Metodo 






Introduccion 
Metodologia 

Temas 
Contenidos 



. 









Ejercicios 



Temas 



Contenidos 



:> 



Estudios Mm 
Contenidos 



Estudios Mil 
Contenidos 




-) 






) 











-J 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



METODO DE ACORDEON, O 

TITO MARCOS 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



QOTR®EW2<2Q(§>N1 



Pensado como una propuesta capaz de responder a algunas de las necesidades que la "ensenanza 
instrumental" plantea dentro del actual contexto educativo/musical, el presente metodo pretende 
aportar al panorama acordeonistico un medio pedagogico que pueda servir de orientacion y ayu- 
da en una primera etapa de estudio. 

Teniendo en cuenta los di versos elementos y factores que intervienen en el complejo proceso 
educativo (profesores, alumnos, instrumento, contextos y necesidades socio/culturales, etc.) y 
con el fin de que sea comprendido el sentido de este trabajo, se ha establecido una serie de prin- 
cipios sobre los cuales se articula el metodo y que, de algiin modo, reflejan una vision unitaria 
del mismo: 



El desarrollo y distribution de los contenidos, tanto teoricos como practicos, ha sido determi- 
nado de forma que el metodo, en su conjunto, pueda ser contextualizado dentro de diversos me- 
dios educativos, permitiendo al profesor configurar y adaptar tales contenidos en funcion de sus 
propios criterios y necesidades pedagogicas (conception del instrumento, programacion y me- 
todologia sobre la que trabaje, grado de importancia y prioridad en el desarrollo de los temas, 
etc.) de modo que se facilite la adecuacion del metodo a la "concepcion pedagogica" del profe- 
sor, y no a la inversa. 



1 La ordenacion con la que se han establecido los distintos bloques de contenidos (temas teoricos, 
estudios, ejemplos, ejercicios, etc.) no implica un criterio de importancia o dificultad en los mis- 
mos. Unicamente se han dispuesto en un orden de dificultad progresiva (orden "aritmetico") los 
estudios o ejercicios pertenecientes a un mismo tema especifico: initiation al estudio de "con- 
trabajos", "corcheas", "articulation de fuelle", etc. mientras que los contenidos en si (bloques I 
y II), se han dispuesto en un orden mas "libre", a veces un orden mas "geometrico", (amplian- 
do gradualmente la complejidad de los mismos e integrando, a medida que avanza el metodo, 
un mayor niimero de elementos tecnico/interpretativos en los estudios y ejemplos correspon- 
dientes), por lo que el orden numerico de estos no siempre implica un orden de dificultad. 

Asi mismo, dentro de los Apartados III y IV, (Mill y Mil) se han tenido en cuenta, en la distri- 
bucion de sus propios contenidos, ambos tipos de progresion ("aritmetica" y "geometrica"), de 
manera que el alumno pueda realizar conjuntamente los distintos estudios pertenecientes a un 
mismo tema, desde la perspectiva pedagogica que cada apartado plantea. 

A su vez, la separation de estos Apartados en dos bloques independientes (Mill y Mil) se ha 
establecido teniendo en cuenta las distintas opciones (concepciones) por las que actualmente se 
dirige el instrumental; MI/III ("free bass") y MI/III-II ("convertor") (2) , de manera que cada 
profesor pueda optar sin complicaciones, segun sus criterios, por cualquiera de ellas. 



(1) Ambas igualmente validas... 

(2) Dentro de la actual situacion educativa, la opcion MI/II ("Standard") va quedando cada vez mas relegada, excluyendo los progra- 
mas de estudios tal modalidad de instrumento (sin que por ello haya dejado de perder su valor en otros contextos...), y pasando a 
considerar el estudio del Mil como una opcion complementaria dentro del Mill, a la inversa de lo que, hasta ahora, venia suce- 
diendo. 
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En la realization de la obra se ha tenido en cuenta, como elemento de gran importancia (ele- 
mento central, catalizador de todo el proceso de aprendizaje), el lenguaje instrumental propio 
del acordeon, de manera que, tanto los objetivos especificos de cada tema, como los procedi- 
mientos didacticos de su estudio, pudieran ser concretados y definidos con claridad, ayudando 
asi al alumno en la "comprension" y "realization" de los mismos o, dicho de otro modo, en la 
realization comprensiva de estos, y, a su vez, dotandole de una preparation que le facilite 
otros estudios posteriores. 
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Puesto que uno de los objetivos principales de este metodo, ademas de la formation tecnico/in- 
terpretativa, es la "formation estetica (education del "Gusto") del alumno, se ha creido con- 
veniente citar una lista de autores (1) que aiinan simultaneamente valores, a la vez, "pedagogi- 
cos" y "artisticos", y cuyas obras se recomiendan con el objeto de ampliar el campo de 
audition y sentido estetico del alumno, lo que a la larga supondra un valor esencial en su for- 
mation, ayudandole a analizar, comprender, y, consecuentemente, desarrollar una capacidad de 
aceptacion de lo "Nuevo" (evitando los habituales condicionamientos esteticos, normalmente 
de rechazo, hacia las "musicas" a las que no esta habituado...), como uno de los factores con 
los que, inevitablemente, tendra que enfrentarse en las distintas fases de su aprendizaje, factor 



(1) Por supuesto, subjetiva, incompleta y condicionada por el grado de nivel pedagogico que se tiene en cuenta y su disponibilidad ac- 
tual en el mercado. . . 
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este muy importante en el desarrollo de su instrumento, dados los contrastados, imprevisibles y 
nuevos caminos por los que evoluciona continuamente (1) , y desarrollando su capacidad de 
adaptation estetica dentro de su educacion musical: 



MI/II: 



J. Bazant, H. Boll, E. Gusch, P. Kurzbach, H. Luck, W. Newy, K. Schwa- 
en, S. Stolte, etc. 



MI/III-II: W. Bloch, P. Bousseuil, P. Fiala, F. Fugazza, W Jacobi, P. K. Przybylski, 

H. Reinbothe, V. Riedlbauch, etc. 

MI/III A. Abbott, F. Dobler, J. Feld, R. Fleming, E. Harris, H. J. Jacobsen, T. 

Lundquist, H. Noth, B. Rovenstrunck, J. Wilson, G. Wuensch, etc. 



Los elementos estructurales sobre los que se han desarrollado los distintos contenidos del me- 
todo, han sido tenidos en cuenta desde una doble perspectiva: como "procesos" (vision, audi- 
tion, ejecucion, etc.), y como "estructuras" (sistemas visual, auditivo, motor, etc.), de manera 
que tales contenidos puedan ser analizados y comprendidos por el profesor y por el alumno, 
(cada uno a su nivel...), bien facilitando su estudio como elementos independientes, o bien 
considerados como elementos que se integran en un proceso global, lo que podra servir de mar- 
co para la comprension del complejo proceso del aprendizaje instrumental, asi como para el 
planteamiento de su investigation pedagogica. . . 
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(1) A menudo resultara muy util, para evitar perderse en esta "renovacion continua" asumir que el unico principio inmutable (en esta 
evolucion) es el "Cambio", lo que facilitara una actitud mas positiva hacia lo "nuevo"... 
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Tanto material, como conceptualmente, el metodo se ha dividido en cuatro Apartados comple- 
mentarios^ : 

I Metodologia (consideraciones metodologicas sobre distintos temas) 

II Ejercicios (ejercicios tecnicos complementarios) 

III Estudios Mill (estudios y pequenas obras (2) para MI/III-II) 

IV Estudios Mil (estudios y pequenas obras (2) para MI/II) 



Con esta estructuracion se ha pretendido facilitar, tanto al alumno como al profesor (unidad in- 
disoluble en esta primera etapa. . .), la funcionalidad didactica, comprension y fmalidad de cada 
uno de los Apartados, sin dejar de perder de vista el contexto global y unitario de la obra. 



Finalmente, es muy importante no olvidar que el fin ultimo del metodo se encuentra fuera de el 
mismo, teniendo siempre presente que su funcion consiste en facilitar (de la mano del profe- 
sor...) el acceso a la interpretation musical en su sentido mas amplio, desarrollando en el 
alumno unas condiciones y capacidades que le permitan orientar sus pasos hacia una ensenan- 
za profesional de la miisica. 



W Complementarios y complementables... 
(2) Combinables en pequenas "Suites"... 



0-4 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



METODO DE ACORDEON, I 

TITO MARCOS 



lll-A 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



0. 1. ALCUNOS PLANTEAMIENTOS PEDACOCICOS TENIDOS EN CUENTA 1 

1. 1. CONTROL AUDITIVO 3 

1. 2. DISCRIMINACION Y EQUILIBRIO DE LOS ELEMENTOS PERCEPTIVOS 3 

2. 1. PRODUCCION DEL SONIDO 4 
2. 2. ARTICULACION DIGITAL 5 
2. 3. ARTICULACION DIGITAL CON ARTICULACION DE FUELLE 5 
2. 4. ARTICULACION DE FUELLE CON PULSACION MANTENIDA 6 
2. 5. SINCRONIZACION DE PULSACION/CESE A DOS PARTES SIMULTANEAS 6 
2. 6. TRES FORMAS DE 7VTAQUE" DE UN SONIDO 7 

2. 7. TRES FORMAS DE "EXTINCION" DE UN SONIDO 7 

13. PQJJBtLtLB ® 

3. 1. FUNCION 8 
3. 2. CONDICIONAMIENTOS 8 
3. 3. CONSIDERACIONES 8 
3. 4. DISTINTOS TIPOS DE ARTICULACION 10 

3. 5. RICOCHET 15 

4. 1. EXPRESION DINAMICA 2A 
4. 2. ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO 25, 26 
4. 3. VIBRATOS 21 
4. 4. CAiDA DINAMICA, EXTINCION, O CESE DEL SONIDO 21 
4. 5. CONTROL TEMPORAL DE LA DINAMICA 28 
4. 6. CONTROL DE LA "FORMACION" DEL SONIDO 29 
4. 7. ARTICULACION DINAMICA DEL SONIDO MEDIANTE EL FUELLE 29 
4. 8. EJEMPLOS 30 
4. 9. FRASEO DINAMICO 31 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



5. 1. ARTICULACIONES MOVILES 32 

5. 2. POSICION FUNCIONAL DEL INSTRUMENTO 33 

5. 3. CARACTERISTICAS FUNCIONALES 34 

5. 4. PUNTOS ARTICULATORS 36 

5. 5. MOVIMIENTOS ARTICULATORS DE LA MUNECA 37 

6. 1 . PLANTEAMIENTOS 38 
6. 2. ADAPTACION FUNCIONAL: LO "LOGICCT Y LO "NATURAL" 39 
6. 3. UN EJEMPLO 40 
6. 4. CAMBIO DE POSICION A2 
6. 5. CRUZAMIENTOS EN EL Ml A2 
6. 6. CRUZAMIENTOS EN EL Mill 43 
6. 7. EJEMPLO DE DISTINTOS TIPOS DE CRUZAMIENTOS 44 

6. 8. EJEMPLOS DE FRASEO/DICITACION: ADAPTACION DE LA DICITACION AL FRASEO 45 

7. 1. PREJUICIOS 46 
7. 2. DIFERENCIAS TECNICAS Y FUNCIONALES RESPECTO AL PIANO 46 
7. 3. DINAMICA DIGITAL 46 

7. 4. ORCANO/CLAVE 48 

8. 1. RECISTROS 49 
8. 3. SiMBOLOS 49 
8. 3. FUNCION DE LOS RECISTROS 49 
8. 4. CLASIFICACION DE LOS RECISTROS 50 
8. 5. "STANDARD BASS" (S. B.) 51 



B 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



9. 1. GRAFiA ACORDEONiSTICA 52 

9. 2. FUELLE 53 

9. 3. DINAMICA 55 

9. 4. ACENTUACION/ARTICULACION 57 

9. 5. ENTONACION 59 

9. 6. REGISTRACION 60 

9. 7. ASPECTOS RfTM I CO/TEMPO RALES Y FORMALES 62 

9. 8. OTROS SiMBOLOS 64 

1]®. <3B&[?[|<2®§ &6 

10. 1. ESQUEMA GENERAL. BAJOS YACORDES CONVERTIBLES 66 
10. 2. Mlll/ll: (NDICES ACUSTICOS 67 
10. 3. Mlll/ll: EXTENSION TONAL 68 
10. 4. Ml BOTONES 69 
10. 5. MM ESTANDAR 70 
10. 6. EXTENSION TONAL DE LOS MANUALES 71 
10. 7. 1. ARTICULACION DE FUELLE 12 
10. 7. 2. ARTICULACION DE FUELLE 73 
10. 8. PANORAMA PEDAGOGICO 74 
10. 9. PANORAMA HISTORICO 75 
10. 10. PRINCIPIO SONORO 76 
10. 11. PANORAMA EDUCATIVO ACTUAL 77 

10. 12. CUADRO COMPARATIVO DE INSTRUMENTOS POLIFONICOS 78 

10. 13. EJEMPLO DE CALENDARIO ESCOLAR 79 

10. 14. EJEMPLO DE HORARIO DE ESTUDIOS 80 

11. 1. BIBLIOCRAFiA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS) 81 
11. 2. BIBLIOCRAFiA GENERAL (ORDEN CRONOLOGICO) 85 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



A. S. 64 
ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO 25, 26 
ACORDEON/PIANO 46 

DIFERENCIAS TECNICAS Y FUNCIONALES 46 

PREJUICIOS 46 

ADAPTACION DE LA DIGITACION AL FRASEO 45 
ADAPTACION FUNCIONAL 39,40 

ANATOMfA FUNCIONAL 32 

PUNTOS ARTICULATORS 36 

ARTICULACION DE FUELLE CON PULSACION MANTENIDA 6 

ARTICULACION DEL SONIDO 4 

ARTICULACION DIGITAL 5 
ARTICULACION DICITAL/ARTICULACION DE FUELLE 5, 13, 14 

ARTICULACION DINAMICA (EJEMPLOS) 30' 

ARTICULACION DINAMICA DEL SONIDO MEDIANTE EL FUELLE 29 

B. S. 64 
BIBLIOCRAFfA 81 
CAMBIO DE POSICION A2 
CARACTERISTICAS FUNCIONALES DEL INSTRUMENTO 34 
CASSOTTO 60 
CAiDA DINAMICA, EXTINCION, O CESE DEL SONIDO 21 
CESE DEL SONIDO 21 
CLASIFICACION DE LOS RECISTROS 50 
CONTROL AUDITIVO 3 
CONTROL DE LA "FORMACION" DEL SONIDO 29 
CONTROL TEMPORAL DE LA DINAMICA 28 
CRUZAMIENTOS EN EL Ml 42 

EN EL AMI I 43 

DICITACION (PLANTEAMIENTOS) 38 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



DINAMICA 1A 

DIGITAL 47 

DISTINTOS TIPOS DE ARTICULACION 10 

EJEMPLO DE DISTINTOS TIPOS DE CRUZAMIENTOS 44 

EJEMPLOS DE FRASEO/DICITACION 45 

ELEMENTOS INTERPRETATIVOS 1A 

ELEMENTOS PERCEPTIVOS 3 

ESQUEMA GENERAL DE BAJOS YACORDES CONVERTIBLES 66 

EXPRESION DINAMICA 1A 

EXTENSION TONAL DE LOS MANUALES 71 

EXTINCION DEL SONIDO 11 

FRASEO DINAMICO 31 

FUELLE 8 

CONDICIONAMIENTOS 8 

CONSIDERACIONES 8 

FUNCION 8 

FUNCION DE LOS RECISTROS 49 

CRAFiA ACORDEONiSTICA 51 

ACENTUACION/ARTICULACION 57 

ASPECTOS TEMPORALES 61 

DINAMICA 55 

ENTONACION 59 

FUELLE 53 

OTROS SiMBOLOS 64 

RECISTRACION 60 

CRAFICOS 66 

ARTICULACION DE FUELLE 72,73 

ESQUEMA GENERAL 66 

EXTENSION TONAL DE LOS MANUALES 71 

Ml BOTONES 69 

MM ESTANDAR 70 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



GRAFICOS (CONTINUACION) 

Mlll/ll: EXTENSION TONAL 68 

Ml 11/11: INDICES ACUSTICOS 67 

PANORAMA EDUCATIVO ACTUAL 77 

PANORAMA HISTORICO 75 

PANORAMA PEDAGOGICO 74 

PRINCIPIO SONORO 76 

INDEPENDENCE FUELLE/ARTICULACION DIGITAL 11, M 

Ml, MM, Mill 64 

MOVIMIENTOS ARTICULATORIOS DE LAMUNECA 37 

ORGANO/CLAVE 48 

PANORAMA EDUCATIVO ACTUAL 77 

PANORAMA HISTORICO 75 

PANORAMA PEDACOCICO 74 

PLANTEAMIENTOS PEDAGOGICOS 1 

POSICION FUNCIONAL DEL INSTRUMENTO 33 

PRINCIPIO SONORO (CRAFICOS) 76 

PRODUCCION DEL SONIDO 4 

RECISTRACION 49 

RECISTROS 49 

CLASIFICACION 50 

FUNCION 49 

RICOCHET 15,54 

RICOCHET/ARTICULACION DICITAL/BELLOW SHAKE 16 

S. B. 51 

SINCRONIZACION DE PULSACION/CESE A DOS PARTES SIMULTANEAS 6 

STANDARD BASS 51 

SiMBOLOS 52 

TRES FORMAS DE "ATAQUE" Y "EXTINCION DE UN SONIDO 7 

VIBRATOS 21 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



® n [PLL^KITg^^QgKITr®^ 



O. 1. ALCUNOS PLANTEAMIENTOS PEDACOCICOS TENIDOS EN CUENTA: 



Prioridad en el ordenamiento de los contenidos dejada al libre criterio del profesor, en funcion 
de su particular metodologia. 



Lenguaje musical directamente dirigido a un alumnado infantil (1) , exigiendo unos conocimien- 
tos minimos de lectura "solfistica". 



Contenido conceptual implicito en enunciados, ejercicios, estudios, notas, etc. y dirigido al pro- 
fesor, quien se encargara de "adaptarlo" a la capacidad receptiva del alumno (alumnos), en la 
forma y en el momento que considere mas conveniente (2) . 



Equilibrio teorico/practico, complementando ambos conceptos como dos aspectos de un mismo 
proceso del aprendizaje y buscando un equilibrio entre lo "aprendido" y lo "comprendido". 



Participation activa tanto del alumno como del profesor. 



Acceso directo a la "interpretation" a partir de unos planteamientos esteticos y expresivos im- 
plicitos en los estudios, adaptando el material musical en funcion del objetivo interpretativo, y 
no a la inversa... 



Objetivos musicales a corto plazo (una semana, un mes, un trimestre); si estos se cumplen, los 
objetivos a medio plazo llegaran solos... 



(1) Ambito melodico/tonal facilmente cantable. 

(2) Habra que tener cuidado al trasladar al contexto musical aquella terminologia que pueda resultar confusa para la comprension 
del alumno. Los conceptos arriba/abajo, subir/bajar, por ejemplo, pueden desorientar al nino que realiza (funcionalmente) un 
desplazamiento "descendente" de la mano mientras percibe (auditivamente) un desplazamiento "ascendente" del sonido. La in- 
dicacion "toca fuerte" puede ser interpretada literalmente (toca -pulsar- con fuerza), mientras que lo que se quiere indicar al 
alumno es que tire o presione con mas fuerza sobre el fuelle (accion que realiza el antebrazo izquierdo, y no la mano). Tambien, 
expresiones como "toca ligado" o "liga bien" en la ejecucion de disenos arpegiados, por ejemplo, pueden crear en el alumno 
una sensacion de impotencia, al pretender "ligar digitalmente" determinados cruzamientos imposibles de realizar, cuando en re- 
alidad lo que el profesor quiere indicar es que suene "uniforme", "regular", "sin roturas en los desplazamientos"; ...etc. 
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Tendencia progresiva y gradual dirigida hacia la autonomia en el proceso de aprendizaje por 
parte del alumno (ensenar a aprender). 



Participacion del lenguaje conceptual, como acceso a la comprension del lenguaje musical. 



* Planteamiento de unos objetivos basicos, permanentes a traves de todo el proceso de aprendiza- 
je: control sonoro, conciencia de los diversos valores interpretativos, expresion estetica, com- 
prension del concepto de "idea musical" (pensamiento musical) contenido en la partitura (que fa- 
vorezca la interpretation comprensiva), desarrollo del juicio critico (critica y autocritica), etc. 



Variedad en la dificultad tecnica de los contenidos, como medio para poder compensar el posi- 
ble desequilibrio entre aptitud y actitud del alumno, segiin sus caracteristicas personales (factor 
humano...). 



Funcionalidad... 



Concepcion musical, no instrumental, del aprendizaje: el instrumento como medio musical, no 
la miisica como medio instrumental. 
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1. 1. CONTROL AUDITIVO. 

La importancia del control auditivo, como factor determinante en el proceso de aprendizaje ins- 
trumental, es algo en lo que, si bien no necesita comentarios, nunca esta de mas insistir. 

Saber discriminar auditivamente los distintos componentes del sonido, especialmente los del 
propio instrumento, asi como aprender a dirigir el oido (1) , enfocando su atencion hacia los as- 
pectos sonoros mas significativos (ataque/extincion, mantenimiento, fluctuaciones y fraseos di- 
namicos, aspectos temporales, timbricos, etc.), sera uno de los objetivos basicos, y a la vez per- 
manente, que debera canalizar todo el proceso de aprendizaje. 



1. 2. DISCRIMINATION Y EQUILIBRIO DE LOS ELEMENTOS PERCEPTIVOS. 

Los elementos perceptivos que intervienen en el aprendizaje: vision, audicion, sensaciones tacti- 
les, quinestesicas, hapticas, etc., y que actuan de forma integrada, deberan estar bien equilibrados 
en cuanto a su grado de dificultad y comprension, para que sean asimilados por el alumno en un 
unico proceso. De ahi que, a menudo sea conveniente, cuando exista un desajuste entre ellos, 
practicar un fragmento sin sonido (sin movimiento del fuelle) para concentrar la atencion en un 
movimiento o serie de movimientos de la mano o dedos; o practicar unicamente los movimien- 
tos ritmicos del antebrazo (acentuacion) en fragmentos donde una serie ritmica de acentos cons- 
tituya un elemento de dificultad. 

Tambien puede resultar conveniente la simple lectura (sin instrumento) de un fragmento en el 
que su escritura resulte confusa, o, simplemente, la audicion de un fragmento grabado, con el fin 
de concentrar auditivamente la atencion. 



(' Recuerdese que el componente motriz del oido se halla en el "canto" (lo que seria la articulacion en el "habla"; equivalente a 
los movimientos del ojo o palpaciones del tacto), elemento este de gran ayuda en el aprendizaje instrumental, a la hora de de- 
fmir mentalmente la idea de el "como tiene que sonar", con la que el alumno cotejara el resultado de su ejecucion. 
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2. 1. PRODUCCION DEL SONIDO. 

En la realization practica de sus primeros ejercicios, resultara conveniente que el alumno observe 
el hecho de que la production del sonido no depende ni del movimiento del fuelle (i o r) ni de la 
pulsacion ( I ), sino de la action combinada de ambos (i o f). Asi pues, al hacer "sonar" el instru- 
mento (fonacion) (1) , este (el alumno) debera poner atencion en la sincronizacion de tales elementos: 
el movimiento de flexion/extension del antebrazo sobre el fuelle (articulacion de fuelle) (2) , y el mo- 
vimiento de pulsacion/cese de los dedos (articulacion digital): 



ESQUEMA DE PRODUCCION SONORA: 



5IMBOLOS 



- : sonido mantenido 



Produccion # ■ 



mantenimiento 



| |~ : abrir/cerrar 

o : Fuelle parado 

| | : Pulsacion/cese de la pulsacion 

I r + | = 1 J^ : Sincronizacion fuelle/pulsacion 

o 

I + o = I : Sincronizacion fuelle/cese de la pulsacion 



EJEMPLOS DE SINCRONIZACION DE MOVIMIENTOS 



1 

# - 
A 



1 

# - 



(1) Sera util que el alumno aprenda a realizar una analogia entre el instrumento y su propia voz, con el fin de facilitar el analisis de 
determinados aspectos musicales: articulacion, timbre, fraseo, etc., asi como acercarle a la comprension del lenguaje musical a 
traves del lenguaje conceptual (ya conocido por el), relacionando los elementos comunes a ambos: acentuacion ritmica; con- 
ceptos de motivo, frase, tema, etc.; relacion escritura/lectura; puntuacion y fraseo; etc. 

(2) Antropomorfoseando el instrumento, inspiracion/espiracion de su pulmon de carton... 



1-4 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



2. 2. ARTICULACION DIGITAL. 



ARTICULACION LIGADA (LEGATO) ENTRE DOS SONIDOS (SINCRONI 
ZACION ENTRE PULSACION DE UN SONIDO YCESE DEL ANTERIOR): 



J= 60- 

1 



♦ • 



Practicar este tipo de articulacion con distintos dedos correlativos (posteriormente 
alternados) y observar las diferencias articulatorias (mayor o menor facilidad en la 
independencia de movimientos...) entre los distintos pares correlativos de dedos (1) 



ARTICULACION LICADA DE UN MISMO SONIDO: 



1 

A #■ 



1 



7- 

! I 



7 # 

I I 

V 



I 



I 



' No separar el dedo de la tecla (boton), manteniendo el 
contacto; sin solucion de continuidad entre ambos. 



2. 3. ARTICULACION DIGITAL CON ARTICULACION DE FUELLE: 



CON UN MISMO SONIDO: 




CON DOS SONIDOS: 



1 1 


r i 


r 


(§):♦ 


• » 


# •• 



] 

A #■ 

1 

IB •■ 

1 

c •■ 



7 .. 



■ r - 



1 

7 # 

1 1 



-•# 



i 



1 

# ■ 



1 

# ■ 



Poner atencion en articular de forma rapida y 
sincronizada los movimientos de u pulsaci6n/ce- 
se" y fuelle. 



(1) Se presenta aqui una oportunidad para que el alumno adquiera unas primeras nociones de anatomia funcional: independencia de 
los dedos, fuerza, rapidez, relacion de tamano, etc. 
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2. 4. ARTICULACION DE FUELLE CON PULSACION MANTENIDA: 



1 n r l_rj_r 



• Procurar que suene igual el ataque sonoro en cada articulacion. 

1 r i 

# B B 



Marcar una pulsacion "picada" (111 , pie o metronomo), haciendo coincidir cada punto 
ritmico de la pulsacion con un movimiento articulatorio rapido y sincronizado (1) 



2. 5. SINCRONIZACION DE PULSACION/CESE A DOS PARTES SIMULTANEAS: 



-9 s - 



# , # : Duracion respectiva y pro- 

porcionalmente mayor. 



fill 



t, 



' Poner atencion en la "independencia de la 
pulsacion" (duracion) en ambas manos. 



(1) En los sonidos graves, la respuesta mas lenta de la lengueta (mayor tiempo de reaccion) obliga, en determinadas ocasiones, a 
anticipar unas decimas de segundo el movimiento del fuelle. 
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2. 6. TRES FORMAS DE ATAQUE DE UN SONIDO. 



PULSACION PREVIA AL ACCIONAMI ENTO DEL FUELLE: 



SIMBOLOS 



I 1 



| : Pulsar sin sonido (sin fuelle) 
I : Abrir sin sonido (sin pulsation) 



PULSACION Y FUELLE SIMULTANEO: 



o : Cese del sonido (parando el fuelle), regu- 
lando la presion del aire mediante el fuelle. 



PULSACION POSTERIOR AL ACCIONAMI ENTO DEL FUELLE: 



2. 7. TRES FORMAS DE EXTINCION DE UN SONIDO. 



ANTERIOR AL CESE DE LA PULSACION (MEDIANTE EL FUELLE): 



SIMULTANEA (SINCRONIZACION ENTRE EL FINAL DE LA CAI- 
DA DINAMICA Y CESE DE LA PULSACION): 



CESE DEL SONIDO POR CESE DE LA PULSACION: 



: Cese de la pulsation (sin parar el fuelle) 



Practicar estas formas de "produccion" y "cese" del sonido en ambas manos, con sonidos agu- 
dos y graves, aplicandolas a distintos comienzos y finales de frases. (ver pagina 1-27). 
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B. FQDSHaH 



3.1. FUNCION. 



En toda buena interpretation son muchos los factores que, en mayor o menor grado, dependen de 
un correcto empleo y manejo del fuelle: production y calidad del sonido, expresion dinamica, 
fraseo, acentuacion y matices dinamicos, estetica y estilo interpretativos, etc. Consecuentemente, 
la importancia de este tema debera ser tenida en cuenta por el alumno desde un primer momen- 
ta, convirtiendo su estudio en un objetivo permanente, y entendiendo la funcion de este (el fue- 
lle) al igual que cantantes e instrumentistas de viento o de cuerda, lo hacen, respectivamente, con 
sus pulmones o con su arco. 



3. 2. CONDICIONAMIENTOS. 

Desde el punto de vista anatomico/funcional, el accionamiento del fuelle podra estar condiciona- 
do por diversos factores: posicion del instrumento (sistema de sujecion -correaje-, que podra va- 
riar su colocacion, asi como su desplazamiento lateral); forma de este (variables de anchura/longi- 
tud/altura); niimero de pliegues y profundidad de los mismos; condicionamientos 
interpretativo/musicales, que podran variar la posicion de la mano izquierda y, consecuentemente, 
el desplazamiento (en vertical) del eje articulatorio del fuelle; tambien tendra importancia la cons- 
titucion fisica del interprete (alumno), altura, potencia fisica, etc., de ahi que la generalizacion de 
algunas de las indicaciones que siguen, deberan interpretarse de forma relativa, y en funcion de ta- 
les factores. 



3. 3. CONSIDERACIONES. 

Resultara conveniente observar algunas consideraciones referentes al movimiento del fuelle: 



El movimiento del fuelle, normalmente apoyado sobre la pierna izquierda (en posicion "senta- 
do"), se halla determinado por el desplazamiento del manual izquierdo respecto al derecho (su- 
jeto al cuerpo mediante correas). 



Sera conveniente que el alumno aprenda a relacionar la aplicacion de la fuerza del antebrazo 
sobre el fuelle (sentido, direccion, intensidad, punto de aplicacion, etc.) en funcion de los dis- 
tintos ejes articulatorios del mismo. 
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Entender que la intensidad dinamica del sonido no depende de la fuerza en el ataque de la pul- 
sacion, como ocurre en un piano, sino de la fuerza en la presion del antebrazo izquierdo, inde- 
pendizando la pulsacion de la intensidad (ver punto b, pagina 1-46) 



Poner atencion en los desplazamientos de la mano izquierda sobre la caja armonica, realizan- 
dolos de forma que no afecten a la dinamica musical. 



Observar la posicion y movimientos del instrumento (especialmente los movimientos de su ma- 
nual izquierdo -caja aciistica izquierda- y, consecuentemente, del fuelle) en una interpretacion: 
audicion, concierto, video, etc., poniendo atencion tanto a los elementos anatomico/interpretati- 
vos (forma de mover el fuelle, sujecion del manual derecho, posicion y bascularizacion del cuer- 
po, movimientos de apoyo de la pierna y pie izquierdos, expresion "postural" y gestual, etc.), 
como a los musicales (ambito dinamico, tipos de ataques y extinciones, efectos sonoros, etc.) 

Una grabacion en video de su propia interpretacion, puede resultar para el alumno muy positi- 
va pedagogicamente, a la hora de reforzar o inhibir posibles cualidades o defectos, tanto a nivel 
visual, como auditivo (1) . 



El movimiento articulatorio del fuelle en la interpretacion de una obra musical, podra estar de- 
terminado por distintos factores: tamano y tipo de instrumento, constitution fisica y caracteris- 
ticas individuates del interprete, caracteristicas musicales propias de la obra (registration, dina- 
mica, tempo, articulation, fraseo, textura, etc.), etc., de manera que tales elementos deberan ser 
considerados, segun el grado de importancia y variabilidad de los mismos, dentro del plantea- 
miento pedagogico que, tanto profesor, como alumno, hagan de cada obra, y, a su vez, integra- 
dos y generalizados en una metodologia a lo largo de todo el proceso de aprendizaje instru- 
mental. 



(1) El alumno debera aprender que la expresion y comunicacion artistica, en una interpretacion musical ante publico, se realiza 
dentro de una relacion "audio/visual", entendiendo y cuidando ambos aspectos como integrantes de un unico proceso. No hace 
falta decir que el camino (muchas veces olvidado. . .) para conseguir este tipo de aprendizaje, se halla en la practica interpretati- 
va (reuniones musicales, audiciones, conciertos, etc.), donde el alumno podra conocer al "publico" y, a traves de este, aprender 
a conocerse a si mismo como interprete. 
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5. 4. DISTINTOS TIPOS DE ARTICULACION. 



FUELLE/RITMO: 
60-*- 



j 



r 



i r i r i u u uj L^kyjkyj 



>: • 



-► ••• # = ? 



uuuu 



I: # 



ace. regularmente • • • # = ? ••• rit. regularmente 



FUELLE/DINAMICA: 



(Tremolando) 



>: # 



P — 



/ 



FUELLE/NIVELES DINAMICOS: 

uuuuuuuu 



p 



f 



FUELLE/DINAMICA/TEMPO: 



i 



( bellow shake ) 



nt. 



( bellow shake ) 



nt. 



FUELLE/RITMO/ARTICULACION DIGITAL/FRASEO: 



ARTICULACION DE FUELLE 



Liii r ujl^uj luj u r 



r 



r p r p p r p r 



ARTICULACION DIGITAL 



l-IO 
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INDEPENDENCE FUELLE/ARTICULACION DIGITAL 



r i r i r 



^ 



m 



^ 



FUELLE/ACENTUACION 



EJEMPLOS 



±120 



U^OO ^ ^ ^ ^ 



j! 



j 



3 F=i : 



-A 



g^ 



1 



s 



£ 



^ 



(f) 



U^OO O O O O 



i 



* 



^3^; 
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P 



I 
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I 
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INDEPENDENCE FUELLE/ARTKULACION DIGITAL (CONTINUACION) 






w^mk^mmk0lm4 



±^ 



r 



FUELLE/ACENTUACION 



J= 



±120 



^ O ^ O ^ o o o 



^1 



=ee!es 



* 



i 



p^ 



-A ! 



"P* 
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^ 



s 



J* 



-p* 
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p 



^ o o o o o o o 



^ 
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* 
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^ 
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ARTICULACION DICITAL/ARTICULACION DE FUELLE 



v 



r v ~v \ 



LJ 



r v 



i 



E 



i 



^ 



«s ,# 



V * — * 



#s 7# 



LI 



I 1 



jvm r v 



I 




#^« 




f 



m^m 



0^0 



etc. 



vi p r v i prvi p r v i p r v 



4 



^ 



33j 



s 



? 



e 



v i p r v 

I i i 



v v\ 



MM 



p 



s 



~ -Q»- 
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ARTICULACION DICITAL/ARTICULACION DE FUELLE (CONTINUACION) 



J= ••• ->- 130 

uu i r 



uu uu u 



— m 9—m 9 — 



* 



^ 



i 



H=*^t=t 



/eg. 
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•■4- -m- -m- -m- -m-. 



~z& 



-e^ 



■■& — 
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D. C. (acc.y dim.) 
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J. 5- RICOCHET™ 



SIMBOLOS 



+ : Puntos de choque (borde superior o inferior) de la caja 
izquierda (movil) contra la derecha (inmovil...) 

~] : Rebote inferior (tirando hacia abajo) (2) 

+ 

[" : Rebote superior (empujando hacia arriba) (2) 



- : Rebote de la esquina (superior) anterior: JJ4 



r 



r- : Rebote de la esquina (superior) posterior: (J 



r 



MOVIMIENTO DEL FUELLE 




+ 



+ 



ARTICULACION DEL SONIDO 




j>. 



92^208. 



u i=u 



>: •■ 



RICOCHET/BELLOW SHAKE (COMBINACION) 



U 1— Li 



>: •■ 



LJ UJ U U 



Con cajas acusticas mas anchas (mas "cuadrangulares") y con lengiietas no muy grandes (mejor res- 
puesta -menos "tiempo de reaccion"-), puede llegar a obtenerse una nueva articulacion ("ricochet 
cuadruple") al emplear el rebote de las dos esquinas superiores, aunque sus posibilidades de aplica- 
cion musical son mucho menores que el ricochet triple (3) 



MOVIMIENTO DEL FUELLE 

+ 

i r 




ARTICULACION DEL SONIDO 

i r 




- • + + - • + + 



+ +>. ++> + + 



(!) Ver graficos: paginas 1-72, 73. 

(2) En este tipo de articulacion el choque de ambas cajas armonicas debera ser totalmente frontal, basculando el fuelle sobre su eje 
central. 

(3) La mano izquierda, al tener que controlar mas el apoyo sobre la caja, se ve muy limitada en cuanto a libertad de movimientos y 
posibilidades de articulacion sonora (digital). Ver ejemplos: paginas 1-16 y siguientes. 
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RICOCHET/BELLOW SHAKE 



,\-U i_u u u U-J u^ i_r u 



v 



D.C. 



v—+ 



*A© 



5 

© 
1 



® 
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Vp 



1(3) 



.mmummu 



D.C. 



p^ 



f 
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f r f r f r 



RICOCHET/ARTICULACION DIGITAL/BELLOW SHAKE 



'mmumm 



p-m *~ 



mm 



p—m P~ 



w=? 



?f=? 



ujuiu^uus] 



m 



pr pr fjpr pr r 



legato 



j yi m yu 



yi lti yu 



D.C. 
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#^ 
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feS 



#^ ^# 



acelerar en cada repetition 
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EJEMPLOS 



~un ~un 



simili 
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Uj mn 



OTRA ARTICULACION: 



p 
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m^^o 
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OTRA ARTICULACION: ^J ^J 
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LULUUJLU UJLEJLEJOJ 
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OTRAS ARTICULACIONES: 



41' j $ 



1-19 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



EJEMPLOS 



]jjj ^jl^JU^ L^JL^JLL^ LUJ 
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final poco rit. 
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i r rf i r f f i r f f i r f f 



simile 



^GT 



% % g ^=g 



% % % f 



# m 0- 



legato 



m ss 
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^ 
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%$E: 



transportar. . . 



# *■ 



eg 



# * i* 



> » t =t 



e 



g 'p ? I - 



| -7 j | g j 
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etc. 



OTRA ARTICULACION: 



1 LM EJ1 LM y 



VARIATION DEL EJEMPLO ANTERIOR 



LuLuLuLU UfU/UfUf 
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ULXJ U^J LL±J \=L^ 






I 



u 



5 

@ 
(2) 
7 



^> 



3 



TOCAR Y ANALIZAR LAS CARACTERISTICAS SONORAS DE CADA UNA DE LAS FORMULAS ARTICULA- 
TORIAS SIGUIENTES, APLICANDOLAS AL EJERCICIO ANTERIOR U OTRO SIMILAR: 



1 \ 



^ 



U=A 



Articulacion digital 



Articulacion de fuelle 



3 1 1" 1" 1 1 [ M Articulacion digital, ricochet y fuelle 

4 ]^J ^^ (1 ^^ l -^} etc ' 

5 (TKU 



6 UJUJ(UJUJ L^m) 

7 i r f f 1^1 r f f r 



etc. 



(1) Con manual de botones pueden emplearse progresiones con acordes que faciliten la realizacion de este tipo de ejercicios (au- 
mentados, disminuidos, etc.) 
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EJEMPLO DE COMBINACION DE DI5TINTOS ELEMENTOS METRICOS, RITMICOS Y ARTICULATORIOS: 

i — 3 — i i — 3 — i i — 3 — i i — 3 - 



+ + + + + + 
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(1) 2 a poco a poco dim. 
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4L E)QM^[|<2& 



4. 1. EXPRESION DINAMICA 

La Dinamica, como elemento expresivo de la intensidad (sonoridad) y calidad sonora, juega un 
papel esencial en la interpretation acordeonistica. Su aplicacion musical se halla condicionada 
por diversos factores (control y manejo del fuelle, tipo de instrumento, registration, caracteristi- 
cas del "espacio aciistico", etc.) que el alumno debera conocer y comprender de forma conscien- 
te (no solo intuitiva...) determinando uno de los valores interpretativos mas importantes de que 
dispone el instrumento. 

El estudio y conocimiento practico de las caracteristicas dinamicas del acordeon, tanto de las posi- 
bilidades y ventajas (control de ataque, de mantenimiento y de extincion del sonido, ambito dinami- 
co de los diferentes registros, matices timbrico/dinamicos, etc.), como de los inconvenientes (1) , de- 
bera realizarse de forma que el alumno desarrolle sus cualidades musicales en funcion de las 
ventajas y posibilidades interpretativas que le ofrece su instrumento, y no "a pesar de sus inconve- 
nientes...", por lo que, al igual que en otros aspectos de la ensenanza, el repertorio pedagogico ele- 
gido tambien debera seleccionarse con arreglo a dichas caracteristicas sonoras ("valores instrumen- 
tales"), las cuales, especialmente en aquellos repertorios que contemplan (a veces 
sistematicamente...) musica transcrita de otros instrumentos (organo, clave, piano, etc.) (2) , quedarian 
desvirtuadas, no solo a niveles de articulation, timbre, dinamica, etc., sino a niveles de signification 
musical mas proflindos: estilisticos, esteticos, historico/interpretativos, etc. 

En los ejercicios que siguen a continuation sera conveniente que el alumno tenga presen- 
te la relation existente entre los diversos elementos (funcionales, instrumentales y musicales) 
que intervienen en su realization, poniendo atencion en la relation del conjunto "antebrazo/fue- 
lle/dinamica sonora": 



ELEMENTOS INTERPRETATIVOS: 



FUNCIONALES 




INSTRUMENTALES 




MUSICALES 


\ 


1 




\ 


1 




i 


' 



REALIZATION: 



ANTEBRAZO 



FUELLE 







DINAMICA SONORA 



(1) Falta de "ataque/resonancia" -clave y piano-; imposibilidad de fraseos dinamicos independientes en cada mano, e independen- 
cia dinamica de cada sonido -piano-; limitacion de un mantenimiento continuado (sin "cortes" -articulaciones- de fuelle) en las 
texturas polifonicas -organo-; ausencia de un unico registro timbrico/tonal para ambas manos -piano-; etc. (ver cuadro compa- 
rativo, pagina 1-78) 

(2) Pedagogicamente muy discutibles... 
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4. 2. ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO. 



Lento* l) 



1 11111 


1 
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fc* ~m 
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• Oir. . . 
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• Representation grafica de la perception auditiva (2) . 
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nt. 



(1) Acentuar suavemente, sin dejar de tirar (o empujar) del fuelle, sin que decaiga el sonido. 

(2) En la articulation (impulsos) lenta, el oido percibe una sola linea de sonido ondulado (un unico sonido con fluctuaciones dina- 
micas regulares) y segun se aceleran los impulsos, el oido puede percibir, simultaneamente disociadas, una linea continua y otra 
ondulada, segmentandose la audition del flujo sonoro en: un sonido continuo (pulsation mantenida) y, sobre este (mas intenso), 
una serie ritmica de sonidos (articulaciones o impulsos de fuelle). 
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4. 2. ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO (CONTINUACION). 



r i 



r i 



...ununmi jit mnwDD & Dmnnw-. 



> > i > > 



Tocar j0 (suave) las notas sin acento, y f (fuerte) las notas acentuadas. 



uuuu uj uj uju[ yj yj^a; 



(i) 



>: • 



V^ LJ 1_ 



>: •■ 



U/LJL 



• • • acelerar • • • (*\§l • ■ 



- • • acelerar • • • 



+ + + + + + + + + + 



(+): Impulsos (golpes...) suaves sobre el borde del manual derecho. 



ace. • • • rit. • • • cresc. • • • dim. ■ 



U U LLJ u u u. 



K » 



ace. • • • nt. 



(1) Ver ejemplo, pagina 1-30. 
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4. 3. VIBRATOS™ 



Practicar distintos tipos de "vibrato dinamico": antebrazo izquierdo, piema izquierda (flexion/ex- 
tension del pie), mano izquierda (oscilacion de la palma extendida apoyada sobre la caja), vibra- 
ciones, golpes o impulsos sobre el manual derecho, etc. Practicar improvisando variaciones di- 
namicas y temporales: cresc, rit., cambios de tempo, etc. Ver las distintas caracteristicas y 
posibilidades de cada tipo de vibrato: ^cual es mas rapido?, ^cual mas regular?, ^cual permite 
mejores graduaciones temporales (ace. o rit.)?, ^cual permite independencia de las manos?, etc. 



4. 4. CAIDA DINAMICA, EXTINCION, O CESE DEL SONIDO. 



SONIDO CON DINAMICA REGULAR 

1 r 

1 



SONIDO CON CAIDA DINAMICA 



TRES TIPOS DE EXTINCION SONORA 



1 

# - 




P P 



r~rra rrn 



DISTINTOS TIPOS DE FINALES CON CAIDA DINAMICA 



1 
# - 



1 
# - 



1 
# ■ 



(1) Ver pagina 1-55 
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4. 5. CONTROL TEMPORAL DE LA DINAMICA: SON I DO CON GRADACIONES DINAMICAS. 



NIVELES DINAMICOS 



PP 



P 
+f 



mf 
+/ 



/ 
+/ 



s 
+/ 



GRADACIONES DINAMICAS 

1 



12" 



PP 



P 

mp 
mf 

f 



A I ( Intensidad ) 




13" 



16" I 

T ( Tiempo ) 



INTERPRETAR DIVERSOS FRAGMENTOS APLICANDOLES DIFERENTES TINEAS DINAMICAS" 
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4. 6.CONTROL DE LA FORMACION DEL SONIDO. 



o 

I 

# 



~\ r 



• Buscar los distintos "umbrales dinamicos" (1) de cada registro (©,©,< 
analizando las limitaciones y posibilidades interpretativas de cada uno... 



,© etc.) 



4. 7. ARTICULACION DINAMICA 2 DEL SONIDO MEDIANTE EL FUELLE. 

Forma de practicar: 

o 

1° Con el fuelle a media apertura ( -A), pulsar la tecla o boton ( ( ) sin producir sonido (fuelle parado: • ). 



2° Mientras se mantiene la pulsacion ir dando tirones (impulsos) suaves de antebrazo 

l l l l l l 



( 



) de manera que, aprovechando la caida dinamica ( 



) 



producida por la contraccion resultante en los pliegues ("descompresion". . .), y controlando por medio 

l l l 
del antebrazo la extincion total de cada uno de los sonidos asi producidos ( • • • ) 

se obtenga una serie ritmica de articulaciones (3) : 



~A 



.(4) 



nt . 



) (5) ...( 1 f ) ... improvisando 



A causa de la suave gradacion, tanto de ataque, como de extincion, los sonidos asi articulados 
son percibidos como "redondeados", al contrario que en la articulacion "digital", donde los pe- 
riodos de formacion y extincion (6) , debido a su menor duracion (piensese en ordenes de menos 
de 50 a mas de 100 -en sonidos graves- m. s. , aproximadamente), son percibidos como mas 
"duros"; de ahi la importancia interpretativa de tales articulaciones. 



(1) Presion minimo necesaria para que un sonido (o "registro") empiece a ser "musicalmente" perceptible (enmascaramiento del ruido del meca- 
nismo, defmicion de su espectro armonico, sonoridad, etc.) 

(2) Articulacion del sonido producida por el fuelle mientras se mantienen pulsadas las teclas o botones (con las valvulas permanentemente abier- 
tas...) 

(3) El oido percibe una serie ritmica de sonidos independientes a diferencia del vibrato de fuelle donde el oido percibe una fluctuacion dinamica 
de un unico sonido (ver pagina 1-25) 

(4) Al acelerar se percibe como "vibrato" (ver paginas 1-27, 55) 

(5) Con regulador de caida dinamica se percibe como "reverberacion" (ver ejemplo 3/II, pagina II-4) 

(6) Llamados tambien "transitorios". 
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4. 8. EJEMPLOS 
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4. 9. FRASEO DINAMICO. 



Por fraseo dinamico puede entenderse la acentuacion (variables de ataque), fluctuaciones dina- 
micas del mantenimiento sonoro y cese dinamico, que se integran conjuntamente con los distin- 
tos elementos expresivos (fraseo/articulatorios, de acentuacion metrica, ritmico/agogicos, etc.) 
en la interpretacion de las diversas texturas compositivas: melodia, polifonia, homofonias, etc., 
globalizando en una sola linea dinamica (expresion monodinamica) la interpretacion de las mis- 
mas. 

EJEMPLOS 

(ESTUDIO 55/IV, PA6INA IV-68) 




mp non legato (casi staccato) 



1 — I — T' 



1 1 



(1) 1111 



r r ccut 



etc. 



• Impulsos suaves de antebrazo 



(ESTUDIO 55/111, PA6INA 111-75) 



loco 



r g i p r 



g r i 



p 



i ii ii 



i i 



r p r p r r p r r 



etc. 



(ESTUDIO 55/111, PA6INA 111-75, COMPAS 5) 
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ca~r~Lizr"ca7"r 



etc. 
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5- 1. ARTICULACIONES MOVILE5 (CONCEPTOS). 

Los diferentes tipos de articulaciones moviles (1) , permiten a los diversos elementos articulatorios 
la siguiente serie de movimientos: 



1. Flexion/extension: traslacion paralela al piano medio del cuerpo, piano sagital. 

2. Abduccion/aduccion (2) : desviacion perpendicular al piano medio del cuerpo (3) . 

3. Articulacion rotatoria: pronacion/supinacion (4) . 

4. Circunduccion: el movimiento describe un cono sobre su eje articulatorio. 



EJERCICIO: El alumno(s) realizara los movimientos, o contestara a las preguntas, que el profesor 
vaya indicando: flexion de la mano(s), del brazo, del antebrazo, etc. Abduccion de 
la mano (o inclinacion radial), pronacion de la mano, etc., ^que angulo de desvia- 
cion de la mano es mayor?: abduccion o aduccion, flexion o extension, pronacion o 
supinacion, ^que dedos son mas largos? (jsin mirar la mano!), etc. 



^Diartrosis: movimientos de deslizamiento, oposicion, rotacion y circunduccion. 

(2) Abducere: separar, adducere: aproximar. 

(3) En la muneca la abduccion seria la inclinacion radial y la aduccion la inclinacion cubital. 

(4) Giro palmar/dorsal de la mano. No disponiendo de movimiento rotatorio alrededor su eje longitudinal, la mano efectua este mo- 
vimiento mediante la articulacion radio/cubital proximal. 

1-32 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



5. 2. POSICION FUNCIONAL DEL INSTRUMENTO. 

Tanto la posicion del instrumento, como su accionamiento, pueden ser considerados como dos 
aspectos del mismo proceso interpretative): la posicion condiciona el funcionamiento y este, a su 
vez, determina la posicion, ambos siempre en funcion de las exigencias musicales requeridas. 

La caracteristica movilidad del manual izquierdo pone en continuo movimiento diversos 
elementos anatomico/funcionales: brazo (antebrazo) izquierdo, que mueve el fuelle desplazando 
el manual (1) ; hombros, muy importantes tanto en la funcion de "ajuste", como de "apoyo" de los 
manuales (2) ; movimientos laterales del cuerpo (bascularizacion), que compensan y equilibran los 
desplazamientos del instrumento y la "separation" de los manuales; etc. De manera que, si hi- 
cieramos unas "instantaneas" de cada momento interpretativamente significativo, veriamos que 
la posicion del instrumento es cambiante, y dentro de ese margen de movilidad es donde tendri- 
amos que definir su "posicion", o sea, sus "posiciones", si es que no queremos caer en los acos- 
tumbrados topicos que todo el mundo "dice" y nadie "hace"... 

Ademas de todo esto, hay que tener en cuenta tambien otra serie de factores variables que 
condicionan tanto funcionalidad, como posicion: tamano y tipo o modalidad de instrumento, 
edad y constitution fisica del alumno (o interprete), diversidad en los sistemas tecnicos de los 
manuales, condicionamientos especificos de las caracteristicas musicales, etc. 

Sin embargo, ante la sensation de "relatividad" que nos pueda provocar tal variabilidad 
de factores, aparecen dentro del proceso interpretativo una serie de "constantes": aquellos que 
nos permiten integrar a los distintos tipos de instrumentos (y de interpretes) como pertenecientes 
a una misma "familia instrumental"^: empleo de los mismos principios elementales (sustancia- 
les), como el principio sonoro, production y articulation sonora, control y mantenimiento dina- 
mico, capacidad polifonica, etc., utilization de los mismos elementos basicos de anatomia fun- 
cional, y, la mas importante, el "objetivo musical", que se halla por encima de toda variedad de 
factores, y al que siempre debemos remitir tanto funcionalidad, como posicion. 

Tales constantes: alumno, instrumento (en cuanto a sus principios elementales) y Miisica 
(pensamiento musical implicito en la partitura), seran los puntos de referenda tenidos en cuenta 
en estos primeros pasos de la ensenanza instrumental^. 



(1) La elasticidad y "plasticidad" del fuelle, permite, no solamente el desplazamiento del manual izquierdo en direccion paralela al 
piano frontal del cuerpo, sino tambien su desplazamiento "en circulo" (paralelo al piano transversal), al arquear el fuelle sobre 
su eje vertical (rotacion externa del brazo) para conseguir una mayor extension y capacidad de aire, sin dejar de mantener la po- 
sicion funcional de la mano. 

(2) Los hombros (articulacion escapulo/ o gleno/humeral) disponen de todo tipo de movimientos articulatorios: flexion/extension; 
abduccion/aduccion; rotacion y circunduccion, los cuales posibilitan la regulacion de "ajuste" de las correas, dando libertad de 
movimiento al instrumento respecto al cuerpo y posibilitando tambien un punto de apoyo respecto al movimiento del manual iz- 
quierdo. 

(3) Con todos los problemas que tal "integracion familiar" pueda llevar consigo... 

(4) La adaptacion anatomico/funcional que sufren los distintos elementos puestos en juego durante el accionamiento del instru- 
mento (hombro, codo, zonas lumbar y cervical, etc.) debera ser equilibrada mediante un ejercicio fisico compensatorio (espe- 
cialmente en los periodos prolongados de estudio), adaptado a las caracteristicas fisicas particulares de cada individuo, median- 
te un asesoramiento especializado (traumatologo, fisioterapeuta, profesor de educacion fisica, etc.), con el fin de prevenir los 
posibles problemas que una mala adaptacion funcional podria llevar consigo a lo largo de los anos. Una buena silla "anatomi- 
ca", donde pueda regularse tanto la "altura", como el "apoyo lumbar", sera de gran ayuda para esta "adaptacion"... 
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5. 5. CARACTERISTICAS FUNCIONALES. 

La description de las caracteristicas funcionales comunes a las distintas modalidades de acorde- 
6n (1) vienen determinadas principalmente por tres hechos: 



La movilidad del manual izquierdo, que condiciona una distinta adaptation anatomica 
de cada mano. 

La verticalidad de los manuales, que situa a ambas manos en position "neutra" (entre 
pronation/supination), y condiciona el desplazamiento vertical de las mismas. 

La disposition del ambito tonal, que se extiende ascendentemente de izquierda a dere- 
cha y de arriba a abajo (2) , con un gran ambito de "solapamiento" entre ambos manuales, 
y con las consecuentes aplicaciones compositivas e interpretativas. 



BRAZO IZQUIERDO 

• Dispone de dos funciones: dinamica y articulatoria (production de sonidos), realizadas 
por antebrazo y dedos respectivamente. 

• Falta total de referenda visual. Referenda espacial "tactil", por medio de marcas en de- 
terminados botones (3) . 

• Los movimientos de inclination lateral de la mano (ab/aduccion) se ven restringidos por 
la sujecion de la correa (4) , especialmente en la parte inferior del manual cuando el fuelle 
se encuentra abierto (mayor abduction de la muneca). 



(1) No se tienen en cuenta aqui, a otros parientes de esta familia instrumental (instrumentos cuyo principio sonoro es la lengueta li- 
bre accionada manualmente -fuelle manual- por aire): concertinas, acordeones diatonicos, bandoneones, etc. puesto que, tanto 
sus distintas caracteristicas tecnicas, como ergonomicas o antropometricas (tamano, peso, movilidad y manejo de los manuales, 
etc.), y consecuentemente, sus caracteristicas "musicales", plantean otro tipo de enfoque pedagogico. 

(2) Algunos modelos invierten esta disposicion (arriba/abajo) en su Mill, adoptando una topografia tonal mas "tipo teclado" en 
cuanto a su funcionalidad manual: dedos izquierdos para notas graves/dedos derechos para notas agudas, lo que, algunas veces, 
ocasiona mas de un problema al "transdigitar" de un sistema a otro... 

(3) Que conviene, en un principio, compensar graficamente. 

(4) Excepto en los manuales de "bajos anadidos" (8 o 9 hileras), donde la articulacion de muneca queda mucho mas libre. 
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Las articulaciones digitales o interdigitales son realizadas por los dedos 2°, 3°, 4° y 5°; el 
1° se emplea normalmente como apoyo, o como punto de referenda espacial en los des- 
plazamientos^. 

Segiin sea el tipo de manual (Mill), el brazo puede quedar distintamente desplazado 
respecto a su movimiento de flexion/extensi6n (2) , condicionando la lateralizacion de la 
mano y, consecuentemente, su digitacion (3) . 



BRAZO DERECHO 



Mientras los dedos permanecen en contacto sobre el manual, la tendencia natural de 
brazo hacia la aduccion (a caer sobre el cuerpo), condiciona la muneca hacia su posi- 
cion palmar cubital (posicion "natural") (4) . 

La verticalidad de manual, condiciona tambien la inclinacion palmar de la mano en los 
desplazamientos, especialmente en la parte superior de manual de teclado. 

El limitado angulo visual, derivado de tal verticalidad, condiciona ademas una distinta 
percepcion de la situacion espacial de la mano (distinta aferencia visual) segiin el senti- 
do de los desplazamientos (verticales) (5) . 



(1) Las excepciones de su empleo en la articulacion de sonidos confirma tal hecho (empleo en la primera hilera externa y en arti- 
culaciones relativamente lentas), aunque habra que tener en cuenta, en un futuro seguramente no muy lejano, las transforma- 
ciones que en algunos modelos de instrumento se vienen realizando (algunos, como el "Harmoneon", desde los anos 50) en el 
Mill, con el fin de obtener una mayor funcionalidad de este controvertido dedo. 

(2) Traslacion paralela al piano medio del cuerpo (piano sagital). 

(3)p or ejemplo: en el manual cromatico de un modelo "convertor", especialmente en la parte superior, la muneca adquiere una in- 
clinacion radial (abduccion) que facilita el cruzamiento 3/2: ')-. > • g j mientras que si esta disposicion se halla mas proxima al 
lado del fuelle, como ocurre en el sistema de "bajos anadidos" (mayor caja, y por lo tanto menor flexion del antebrazo, o sea, 
mayor libertad de desviacion cubital de la mano -aduccion-) entonces la digitacion sera: v. \ * • = 

(4) Mas "natural" si tenemos en cuenta que la posicion neutra, o de reposo de la muneca, es ligeramente palmar/cubital. Aqui, la 
conocida "posicion pianistica" de Chopin §e p g ^ §|| careceria de todo sentido. 



(5) Si bien la "visualizacion" de manual no es muy importante durante la interpretacion (una vez que la espacializacion topografi- 
co del manual ha sido asimilada), esta resulta muy importante durante el inicio del aprendizaje, siendo aconsejable que el estu- 
dio de los movimientos de desplazamiento hacia uno u otro lado (arriba/abajo) se realicen en funcion de esta caracteristica "vi- 
sion vertical" tanto del manual, como de la mano (ver pagina 1-40). 
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5. 4. PUNTOS ARTICULATORIOS. 




Radio 




Dedos (falanges) 



Metacarpianos 



Carpo 



Cubito 
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5. 5. MOVIMIENTOS ARTICULATORIOS DE LAMUNECA. 




Articulacion de la muneca: 

Flexion (1) 

Extension (2) 

Aduccion (3) 
Abduccion (4) 



Abduccion „ . ., , „ . Aduccion 

.. .. . , ,. .. Posicion de referenda ,. .. ., .... 

(lnchnacion radial) (inclinacion cubital) 






55V\ 



,^<- 40/45° 
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6. 1. PLANTEAMIENTOS. 

La variedad de manuales actualmente existentes que vienen siendo utilizados en los distintos ti- 
pos de acordeon, plantea algunos inconvenientes al tratar el presente tema de la digitacion: dis- 
tintas topografias (teclas y/o botones, a su vez de diferentes tamanos), distinto niimero y distri- 
bucion de hileras (en Mill y MI de botones), distinta extension y espacializacion tonal (arriba 
graves abajo agudos, o viceversa), etc. 

Si bien, tanto los principios anatomico/funcionales, como el interpretativo/musical, son comunes a 
los diversos tipos de instrumento, no ocurre igual con la aplicacion de tales principios segiin sea el 
sistema del manual donde se intenten poner en practica, de manera que el factor "facilidad/difi- 
cultad" interpretativa de un fragmento, por ejemplo: L ff != fV =^ , no sera igual al ser interpreta- 
do en uno u otro manual: 



Ml TECLAS: 



Ml BOTONES (DO EN l A ): 



Ml BOTONES (RE EN l A ): 



Mill CCROMATICO"): 



Mill CQUINTAS"): 



De la misma manera, la falta de estandarizacion y diversificacion de criterios en cuanto a "con- 
cepcion" y planteamientos pedagogicos del instrumento (hecho que, como aspecto positivo, evi- 
ta el desarrollo unidireccional del mismo...), plantea tambien algunos inconvenientes en el mo- 
menta en que determinados principios (la digitacion en este caso) se intentan generalizar sobre 
un instrumento tecnicamente tan diversificado. Asi, por ejemplo, la inclusion en un metodo de 
las posibles digitaciones para cada tipo de manual, daria a este una apariencia de tratado mate- 
matico, saturando la atencion del alumno con una excesiva informacion numerica y distrayendo- 
le de la lectura especificamente musical. 
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Igualmente, la omision de todo tipo de indicaciones numerico/digitales, tampoco resultaria peda- 
gogicamente recomendable en un metodo de estas caracteristicas; por ello, teniendo en cuenta 
que el planteamiento pedagogico deberia estar enfocado no hacia un modelo especifico de acor- 
deon, sino hacia el "acordeon", como concepto generico de un instrumento que evoluciona de 
forma diversa, se ha optado por omitir, algunas de las digitaciones para los manuales Mill y MI 
(manuales que aportan una mayor diversidad de sistemas y una mayor variabilidad en cuanto a la 
opcion de distintas digitaciones, segiin el diseno musical, conformacion de la mano, caracteristi- 
cas peculiares del interprete o profesor, etc.), dejando estas al libre criterio del profesor, en fun- 
cion de la modalidad especifica de instrumento elegido y metodologia personal que aplique. 

Por otra parte se han incluido, de forma sintetica (numerando unicamente los dedos que determi- 
nan una posicion de la mano, o el cambio de la misma), algunas digitaciones en las que el obje- 
tivo tecnico, o pedagogico, esta directamente relacionado con un determinado manual, de mane- 
ra que a traves de estas digitaciones puedan ser comprendidos dichos objetivos (articulacion, 
fraseo, cambios de posicion, etc.) (1) por lo cual el profesor podra optar por adaptar estos (digitan- 
dolos o "transdigitandolos" para el sistema tecnico del manual donde los vaya a aplicar), o, sim- 
plemente, eliminarlos cuando tales objetivos no fueran inter/aplicables de un sistema (manual) a 
otro. 

En este punto no hace falta recordar que es el metodo (metodologia), con sus contenidos y plan- 
teamientos, quien debera adaptarse (tarea del profesor. . .) a las caracteristicas de aprendizaje pro- 
pias del alumno/s, evitando caer en el comodo error de adaptar este (el alumno) al metodo. . . 



6. 2. ADAPTACION FUNCIONAL: LO LOGICO Y LO NATURAL . 

Desde las mas simples sensaciones tactiles de los dedos, contacto y presion (2) , hasta las mas com- 
plejas melodias quinestesicas, la mano, situada en todo momento (dirigida hacia) sobre la posi- 
cion mas adecuada y funcional (3) , establece un gradual proceso de adaptacion sobre cada uno de 
los sistemas mecanicos (manuales) que acciona. (4) 

Para su buena asimilacion, este proceso de adaptacion funcional debe ser realizado de forma "16- 
gica", respondiendo a los objetivos planteados musicalmente, y "natural", en funcion de la ope- 
ratividad (facilidad/dificultad) anatomico/funcional musicalmente exigida; equilibrando ambos 
aspectos, el musical y el funcional. 



(1) Las digitaciones del MI botones se han escrito para el sistema "italiano" (Do en I a ), por ser este el sistema mas difundido en 
nuestro entorno (ver grafico en pagina 1-69). 

(2) Tal tipo de sensibilidad, localizada fundamentalmente (por evidentes razones biologicas) en las yemas de los dedos (las unas 
deberan permitir este "paso" de informacion...), resulta especialmente importante para compensar la falta de "visualization es- 
pacial" (aferente) propia del instrumento. 

(3) Puede observarse, por ejemplo, como durante una interpretation son continuos los ligeros movimientos de circunduccion del 
hombro (elevando hacia adelante el codo) con el fin de adaptar la mano, y en especial los dedos cortos, al manual, bien de for- 
ma sincronizada con estos, o anticipandose para "preparar" su posicion. 

(4) A veces un doble proceso: tanto un boton para dos sonidos distintos (cambio del codigo sonoro en el sistema "convertor"), co- 
mo un mismo sonido para dos botones. . . 

1-39 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



6. 3. UN EJEMPLO: 



Si consideramos como un objetivo musical el fragmento en progresion ascendente de las distin- 
tas inversiones arpegiadas de un acorde mayor: 



4.--"--""- 



podra parecernos "logico" el considerar su movimiento descendente (leido en movimiento retro- 
grado de derecha a izquierda) como integrado en un mismo objetivo, y, consecuentemente, hari- 
amos practicar al alumno la progresion, ascendente y descendente, como un unico ejercicio: 



^p 



Pero si tenemos en cuenta que, tanto anatomica como funcionalmente, la mano ha de desplazar- 
se en sentido vertical sobre el manual correspondiente, y que el pulgar (como punto de referen- 
da de la mano para situar su posicion espacial) juega un papel "rector" mucho mas importante, a 
la hora de situar en el manual las diversas posiciones (inversiones), que el menique, y si, ademas, 
tambien tenemos en cuenta el mejor "angulo de vision" del pulgar frente a aquel (el menique), 
entonces, de forma "natural", haremos practicar al alumno ambas progresiones (la ascendente y 
la descendente) como dos objetivos tecnicamente distintos, enlazandolos en un unico objetivo 
(como progresion ascendente/descendente) una vez asimilados por separado. Asi evitaremos ese 
desequilibrio entre lo "logico" y lo "natural" que, en este caso haria ascender al alumno con sol- 
tura y descender a trompicones; al igual que le ocurriria al escalador inexperto (o mal asesora- 
do. . .) que, habiendo ascendido un tramo de pared, pretendiera descender empleando los mismos 
puntos de apoyo (referencias) utilizadas al subir. 

Tambien, otro ejemplo caracteristico de tal desequilibrio, sobre el que siempre es bueno incidir, 
ocurre con las "sagradas" series tonales (escalas mayores y menores). En ellas, los desplaza- 
mientos de la mano se resumen a dos "simples" cruzamientos, ascendentes o descendentes, de 
los dedos 3/1, 4/1 (ocasionalmente 2/1) y sus variantes, segun sean las teclas correlativas de es- 
tos pasos: blancas o negras (1) . 



(1) La realizacion de estas series en el MI de botones se ve condicionada por otro tipo de factores ("factores instrumentales"): 
no/correlatividad de los sonidos, repeticion de dos hileras de botones, distribucion topografica de los botones en cinco niveles, 
etc., que condicionan su realizacion (y por lo tanto su planteamiento pedagogico) de forma distinta: mayor optatividad de elec- 
tion en en la digitacion, facil transposition, menor desplazamiento en los cruzamientos, menor correlatividad digital, etc. 

1-40 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



Sin embargo es corriente todavia ver como se "desequilibra" su estudio, cargando este de un con- 
tenido teorico/logico/formal... y haciendo practicar al alumno estos dos "simples" cruzamientos 
cientos de veces en cada una de las 24 tonalidades mayores y menores (1) (y consecuentemente, 
embotando la mente del alumno), en lugar de centrar el estudio teorico de las series en estos "dos 
pasos" y practicar esos cientos de veces sobre las OBRAS que de hecho contemplen tales series. 

Asi pues, teniendo en cuenta cuestiones como estas, podremos entender la "digitacion" como un 
proceso "equilibrado" de adaptacion entre el objetivo musical deseado y su medio "organico" de 
realization, actuando pues en consecuencia... Para ello, el alumno debiera tomarse tanto interes 
en "aprender" a digitar (interes poco habitual. . .), como el profesor a "ensenarle" (. . .menos habi- 
tual)... 

Dedicar, periodicamente, y de forma conjunta (profesor y alumno/s), algunas clases al estudio de 
este tema ahorrara, a medio plazo, muchas horas de correccion. 




(1) Menos mal que nuestra Cultura sintetizo los Modos griegos en "dos"... 
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6. 4. CAMBIO DE POSICION. 



Durante el proceso interpretative*, mano y dedos son considerados como una unidad que realiza, 
de forma conjunta, dos funciones basicas: presion (pulsacion de teclas y botones) y traslacion 
(cambios de posicion y desplazamientos). 

La mano puede adoptar una "posicion" fija sobre el manual, abarcando el ambito tonal necesario 
para la interpretacion de un fragmento, ya sea con los dedos sobre las teclas/botones correlativas 
o alternadas (1) en el interior o exterior del manual, perpendicular u oblicua al piano del teclado, 
en la parte superior o inferior del mismo, etc., o bien, puede no abarcar dicho ambito tonal, ne- 
cesitando desplazarse para cambiar de posicion. 

Si estos desplazamientos son proximos se emplean diversos medios para su realizacion: cruza- 
mientos (pasos) de los dedos, apertura interdigital (ab/aduccion digital), cambios de dedo, de no- 
ta, etc.Y si los desplazamientos son distantes, se emplearan movimientos amplios de flexion/ex- 
tension de brazo y antebrazo: 



DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION: 

• Cruzamiento (paso) de los dedos. 

• Apertura/estrechamientos (principalmente entre los dedos extremos). 

• Cambio de dedo sobre una misma tecla o boton (manteniendo o no la pulsacion). 

• Cambio de nota con un mismo dedo (generalmente desplazamientos cortos de la mano). 

• Desplazamiento (flexion/extension) del brazo y antebrazo (desplazamientos amplios de 
la mano). 

6. 5. CRUZAMIENTOS EN EL Ml. 

Uno de los medios mas usuales en los cambios de posicion es el realizado mediante el cruza- 
miento de los dedos, y en su realizacion conviene tener en cuenta los siguiente factores: 

• Factores musicales/instrumentales/interpretativos: diseno musical, velocidad de ejecu- 
cion, modo de articulacion, etc.; tipo y modalidad de instrumento, sistema y caracteris- 
ticas tecnicas del manual, etc.; caracteristicas interpretativo/personales, grosor y tamano 
de los dedos; etc. 

• Si el desplazamiento es ascendente o descendente. 

• Si se realiza por la parte externa o interna del manual (por debajo o por encima). 

• La longitud de los dedos que se cruzan. 

(1) La disposicion de los dedos puede ser fija o movil dentro de una misma posicion de la mano, y tambien puede ser "transporta- 
da" a distintas octavas o posiciones en cada manual. 
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• Si el cruzamiento se efectiia entre teclas/botones topograficamente situadas en el mismo 
piano o no. 

• Si el cruzamiento es entre dos dedos correlativos o no (series correlativas, arpegiadas, 
etc.). 

6. 6. CRUZAMIENTOS EN EL Mlll (1) 

Ademas de los factores musicales, instrumentales e interprete/interpretativos, vistos en el punto 
anterior, habra que tener en cuenta los siguientes: 

• Si el cruzamiento se realiza en hileras contiguas o no; mayor facilidad en los cruza- 
mientos sobre hileras discontinuas: 

• Si los movimientos son ascendentes o descendentes. En los movimientos descendentes 
de la mano (series ascendentes), por ejemplo, el cruzamiento 3/2 ')'. * • , el 3 impide 

2 3 2 

la correcta colocacion del 2 (2) , lo que no ocurre al ascender la mano: V :# • . de ahi la 

2 3 2 

mayor facilidad de las series descendentes. . . 

• Segun si una de las hileras esta en el extremo lateral o no. Los cruzamientos en hileras 
interiores hacen que el espacio de apoyo sea menor (2) y los botones contiguos impiden 

(al igual que en el punto anterior) la facil colocacion y pulsacion de los dedos: 
resulta mas facil que 

• La direccion del movimiento del fuelle, que condiciona el apoyo de la mano en la co- 
rrea (dorso de la muneca) al abrir (mayor facilidad), o el apoyo de la palma al cerrar (3) . 

• La amplitud del desplazamiento melodico. Si no resulta suficiente el movimiento de 
ab/aduccion (4) , el desplazamiento de la mano habra de realizarse mediante el desliza- 
miento del extremo anterior del antebrazo sobre la caja, lo que permitira dar mas liber- 
tad a la mano para cambiar de posicion durante los cruzamientos. 



(1) Se ha tenido en cuenta el Mill con Do en I a hilera, disposicion simetrica al MI de botones "sistema italiano", aunque los prin- 
cipios expuestos pueden ser aplicados a los demas sistemas (Re en l a hilera, sistema de quintas, etc.) 

(2) Algunos modelos de instrumento (Harmoneon, por ejemplo) han optado por ampliar el tamaho de los botones en el Mill, evi- 
tando este problema. . . 

(3) Region palmar externa (eminencia tenar) o interna (eminencia hipotenar). 

(4) Si los movimientos ab/aductores resultan suficientes para el desplazamiento, habra que tener en cuenta la mayor aduccion de la 
mano al descender, razon por la cual los arpegios ascendentes, por ejemplo, son realizados con mayor facilidad que los descen- 
dentes. 
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6. 7. EJEMPLO DE DI5TINTOS TIPOS DE CRUZAMIENTOS: 



SIMBOLOS — 

xruzamiento por debajo 

xruzamiento por encima 

, --" " ^.a :desplazamiento de la mano^ 

O/O •/• :paso entre teclas iguales ( blancas o negras ) 
O/0 ©/O -paso entre teclas distintas 



Ml (TECLAS) 



Ml (BOTONES) 



if 



. » i * • 



4/ 3 



>!..»' 



m 4i 3 



-g— i ir 



i'S^n 



=$±£ 






• O 

3/ 1 



¥=^ 



9+- 



W 



3 1 1 



~9 jj[ 



5 3 2 14 2 



^¥ 



f 



4 5 4 



1 / 4 

o# 



• o 

4/ 5 



© 5 



9+- 



t^ 



II 4 



®/5 



(1) Los desplazamientos de la posicion de la mano respecto al manual, deberan ser graduales, no bruscos, realizandolos de la forma 
mas natural posible (teniendo en cuenta las caracteristicas anatomicas y funcionales de la mano) y analizandolos de forma cons- 
ciente y detallada. 
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6.8. EJEMPLOS DE FRASEO/DI6ITACION: ADAPTACION DE LA DI6ITACION AL FRASEO (Mill). 



FRASEO 
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# W V 



+^*- 



DIGITACION 



UpS 
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-3—1 ^B I UJ 1 1 — 3 - 
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2 2(3) 4(5) 5 



^0 

2 2 © © © 3 2 3 



2 2 © 4 5 

(2 3 4 3) 
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si 
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2 (2345 )4 324323 
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DIGITACION 
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V. ^(2®R©@(£)KI/[pa^M® 



7. 1.PREJUICIOS. 



La aparente similitud del manual derecho del acordeon, sistema de teclas (1) , con los diversos ins- 
trumentos de "teclado" (organo, clave, piano, etc.), ha creado una especie de "promiscuidad ins- 
trumental", tanto de caracter compositivo, como -lo mas grave!- pedagogico, hecho que ha faci- 
litado la aparicion de una serie de prejuicios y concepciones erroneas que conviene aclarar. 



7. 2. DIFERENCIAS TECNICAS Y FUNCIONALES RESPECTO AL PIANO. 

a) Caracteristicas derivadas de la verticalidad del teclado: 

• Predominio de la posicion palmar/cubital de la mano. 

• Menor perpendicularidad respecto al teclado (en los desplazamientos) del conjunto 
"mano/antebrazo", describiendo un arco (desde el eje del codo) mucho mas pronuncia- 
do que en el piano. En este caso, la inclinacion lateral del cuerpo respecto al piano (con 
el fin de mantener esa perpendicularidad), equivaldria al desplazamiento vertical del 
hombro en el acordeon. . . 

• La mano, al ascender (descenso tonal), no efectiia aduccion, sino abduccion y flexion de 
la muneca, con aduccion del brazo (se pega al cuerpo). 

• La no necesidad de fuerza en el ataque (pulsation) permite un desplazamiento de la ma- 
no mas paralelo al teclado, sin describir un arco perpendicular tan grande como en el 
piano (menor elevation en los desplazamientos). 



b) El factor (fuerza/dinamica) se halla fuera de las manos (2) , centrado esencialmente en el ante- 
brazo izquierdo (que normalmente controla la dinamica mediante el fuelle). 



c) Distribution del "ambito tonal" en distintos manuales, hasta tres simultaneos..., no siendo 
siempre intercambiables para un unico diseno musical (cada manual dispone de su propia 
"personalidad sonora", variable en funcion de la registracion). 



(1) Aunque las consideraciones que siguen tambien son aplicables, en gran parte al manual, de botones. 

(2) La fuerza digital en el ataque a veces es aplicada conjuntamente con el movimiento de antebrazo (fuelle) o integrando de forma 
sincronizada los distintos impulsos motores (dedos/antebrazo) o con objeto de facilitar (reforzar) la accion globalizada de de- 
terminados elementos interpretativos: acentuacion ritmica (a metrica), articulacion, fraseo, etc. 
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d) El tamano del teclado y resistencia (presion) del mismo. 

e) La position de las manos sobre los manuales es "neutra", entre pronation/supination, funcio- 
nando los angulos articulatorios del hombro y del codo en sentido inverso, mientras se efectiia 
el desplazamiento de la mano: a mayor angulo del codo, menor angulo del hombro, y viceversa. 

f) Falta de visualization espacial, compensada por un constante y mayor contacto con el teclado 
(debido tambien al mantenimiento y control sonoro propio del instrumento). 

g) La escritura no es "real" (1) , con la consecuente, y siempre problematica, disociacion visual/au- 
ditiva... 

h) Distinta funcionalidad anatomica de ambas extremidades: mitad izquierda del cuerpo mucho 
mas movil (brazo y pierna) que la derecha. 

i) Etcetera. 



7. 5. DINAMICA DIGITAL 

La intensidad de la pulsation (fuerza de "ataque") sobre los manuales (especialmente el derecho, 
donde esta puede ser mejor controlada) repercute en el fuelle, muy sensible a los impulsos trans- 
versales, produciendo una ligera acentuacion en las notas asi pulsadas. Si bien este hecho no de- 
be crear la "ilusion" de una independencia dinamico/digital (propia de la ejecucion pianistica), si 
resulta util, sin embargo, a la hora de adaptar la distinta independencia y fuerza de cada dedo a 
las caracteristicas de acentuacion ritmica y fraseo propias del diseno musical que queramos digi- 
tar, integrando dicha "acentuacion digital" dentro del fraseo dinamico global que realiza el ante- 
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(1) No siempre suena lo que aparece escrito, o bien... no siempre es escrito lo que suena. 
(2) +: acento digital (ataque fuerte y rapido). 
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EJEMPL0 2 
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EJERCICIO(MI) 
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etc. 1 1 

* hn m^ m m^ m m^ : ii 

3 2 13 2 13 2 1 etc. etc. || 



432432432 etc. 
5435 43543 etc. 



"p ' ' ' " " etc - ' 

• Practicar en el instrumento, o fiiera de el (mesa, pecho, etc.), con las manos independientes, o 
simultaneamente. 



7. 4. ORCANO/CLAVE. 

Las diferencias respecto al organo y clave inciden mas en aspectos como el timbre, articu- 
lation dinamica, etc., pero su influencia negativa en el piano pedagogico es menos acusada (a pe- 
sar de su gran influencia estetica y estilistico/interpretativa), por lo que no son tenidas en cuenta. 



(1) Las ligaduras indican aqui la percepcion auditiva del fraseo "dinamico/digital". 
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®. RI1<3Q^R&<2Q(£>N] 



8. 1.RECI5TROS. 



Los registros pueden ser defmidos como la disposition en serie de cada una de las lengiietas ("jue- 
gos" de lengiietas, "voces", etc.) (1) accionadas por su manual correspondiente, con un timbre e in- 
dice de altura caracteristicos. Por extension, se denominan "registros" a los distintos mecanismos 
(pulsadores, palancas, valvulas, etc.) que combinan tales " juegos" o "voces" entre si. 

Segiin sea el instrumento (marca, tipo, modelo, etc.) los registros pueden variar tanto en niimero, 
como en cantidad y calidad de las voces de que disponga cada uno. 



8. 2. SIMBOLOS a) 



ESCRITO 



SUENA 



MI a 4 voces: @b 



* 



* ^ (3) 



Mil a 2 voces: (?) 



* 



Mil a 4 voces: -f 



^ 



^ 






8. 5. FUNCION DE LOS RECISTROS. 

• Timbrica. Depende, entre otros, de los siguientes factores: 

• Calidad de los materiales. 

• Calidad en el montaje y ajuste (lengiietas, lengiieteros, valvulas, etc.). 

• Cajas aciisticas (forma y tamano), cassotto, sordinas, etc. 



(1) Similar a los "juegos" de tubos en el organo, o de cuerdas, en el clave. 

(2) Se emplean aqui solo los mas estandarizados. 

(3) La nota entre parentesis corresponde a un juego de lengiietas ( Q) ) ligeramente desafinado respecto al juego principal ( (£^), 
(afinacion temperada: ^ # = 440 Hz, -no en todos los paises...-), lo que hace que en el registro "musette" (3) los sonidos 



se perciban con "pulsaciones", definiendo una de las caracteristicas timbricas (a veces problematica...) del acordeon. 
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• Forma y disposicion de los "lengiieteros" dentro de las cajas acusticas. 

• Tipo de "musette" (niimero de pulsaciones). 

• Factor "interprete" o "interprete/interpretativo...". 
Cambio de indice aciistico: 16 f , 4 f , etc. (transporte a la 8 a ). 
Acoplamientos: redoblamientos ("mixturas") de 8 a , 15 a , 12% unisono, etc. 
Dinamica (1) . 



8. 4. CLASIFICACION DE LOS REGISTROS. 

Segun el criterio de clasificacion (manual, indice acustico, niimero de voces, timbre, etc.) los re- 
gistros pueden ser ordenados de diversas formas: 



Manual Pies Una voz 

MI 8' © @ 

16' (=) 



2 voces 



c ) [• 



3 voces 



4 voces 5 voces etc. 



(12 ;1 ) 



Mill 4 



© 



«7 W 



2' 

4' 



Mil 



o 
o 

~o~i r»" 

• o 

• • 
o o 



"o~i r»" 

_•_ _2_ 

o o 

• I I • 



o 

"o~i r»i r»~i r»" 

• _•_ _o_ _•_ 

• o • • 

• I I • I • • 



16' 



(1) En el estudio de la funcion dinamica de los registros resultara conveniente tener en cuenta, entre otras, dos consideraciones que 
influyen directamente en la calidad interpretativa: l a , el nivel dinamico de un sonido implica una distinta calidad sonora del 
mismo (mayor o menor defmicion -auditiva- de su espectro armonico) y 2 a , la diferente "respuesta" (tiempo de reaccion) de ca- 
da lengueta, segun sea su tamano, hace que el nivel minimo o maximo (umbral dinamico) de intensidad varie de un registro a 
otro: (^) (=) , o si se quiere, (^) (=) , por lo que debera tenerse en cuenta la relatividad de las indicaciones dinamicas, en 
p ± p p -- p 



dB + dB 
funcion de los registros utilizados. 
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8. 5. STANDARD BASS (S. B.) 

Sistema estandar (1) de 120 botones, distribuidos en 6 hileras: dos hileras de "Bajos" (12 sonidos 
distintos) y 4 hileras de "Acordes" (M, m, 7, y d), (ver paginas: 1-60, 70, 71) 



• Escritura/extension tonal de un Mil en "Mi" (Mi como nota mas grave), a 4 voces (2) : 



B.5. 

(SOLO BAJOS) 

Extension 



S 



AS. 

(SOLO ACORDES) 

Extension 



escnto 



^^ 



suena 



^^ 



escnto 



S 



(3) 



suena 




escnto 



ito ^ 



(3) 



etc. 



suena 



3 



escrito 



etc. 



% ^ ^ 



(4) 



suena 



(1) Llamada "Standard Bass", "Stradella Bass", "sistema tradicional", "modalidad MI/II", etc. 

(2) Otros modelos pueden estar en "Do", "Sol", bajos en "Mi" y acordes en "Sol", etc., pudiendo tambien variar el numero de voces. 

(3) Los cambios de registros afectan simultaneamente tanto a bajos, como acordes, por lo que un modelo a 4 voces puede combi- 

• • 

nar (teoricamente) 12 registros diferentes. Las dos voces superiores ( -5- ) representan a los "acordes" y las cuatro voces ( -J- ) 

I o I I • 

a los "bajos": 



ambito de escritura 



acordes: 9^ 



ambito de escritura 
bajos: J 1 ^^^\ » 



l y 4 pies) 



(16, 8,4 y 2 pies) 



(4) La 5 a , en los acordes de T (menos significativa armonicamente), suele suprimirse. 
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V. Sfi4&B®[L®S 



9. 1. CRAFIA ACORDEONISTICA. 

Las nuevas posibilidades interpretativas aportadas por el acordeon al panorama instrumental 
del siglo XX, han contribuido, conjuntamente con la aparicion de una literatura original, a la 
creacion de una grafia especifica, propia del instrumento. Tal grafia, tan amplia como las ne- 
cesidades compositivas e imagination de sus propios creadores, se encuentra aiin en fase de 
estandarizacion, y, consecuentemente, la falta de unification de criterios existente aconseja to- 
mar una postura abierta a la hora de hacer una interpretacion concreta de la misma. 

Asi pues, la siguiente recopilacion de simbolos, cuya ordenacion y significados se han consi- 
derado como los mas convenientes (dentro del contexto a donde van dirigidos), no debera ser 
tomada de forma rigida, ni, mucho menos, con caracter excluyente (1) . 

Tanto en este, como en otros temas, el analisis de obras (concretamente las actuales) (2) , con- 
juntamente con sus grabaciones interpretativas, asi como la utilization de diccionarios musi- 
cales actualizados, seran condiciones indispensables para poder profundizar en el conoci- 
miento de esta materia. 

Los simbolos apareceran agrupados en ocho secciones: 



Fuelle. 

Dinamica. 

Acentuacion/Articulacion. 

Entonacion. 

Registracion. 

Aspectos Ritmico/Temporales y Formales. 

Otros simbolos. 



(1) Para la comprension y correcta interpretacion de estos simbolos habra que tener en cuenta que muchos de ellos han sido torna- 
dos de otros instrumentos y adaptados a las caracteristicas interpretativas del acordeon. 

(2) Ver autores como: Gubaidulina, Padros, Nordheim, Norgard, Olczak, Olsen, etc. 
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9.2. FUELLE. 



~) T : Abrir y cerrar respectivamente (normalmente la parte superior del fuelle) (1) . Es- 
tos signos no son exclusivos como indicadores de la direccion y "punto de arti- 
culacion" del movimiento del fuelle, existiendo otros similares con igual fun- 
cion (ver su analogia con los signos de articulacion en los instrumentos de arco 

-vyn-). 



"1 J" : Sincronizacion fuelle/pulsacion. Abrir y cerrar el fuelle simultaneamente a la 
pulsacion. 



1 f 1 f 1 [ : Abrir y cerrar con el ritmo indicado. Estas indicaciones hacen referenda a los 
movimientos articulatorios del antebrazo (los cuales el alumno debera aprendei 
a independizar (tanto visual, como funcionalmente) respecto a los movimientos 
r f fi r f f de articulacion digital...). 



] [ ] \ 1 f 1 • Articulacion del fuelle con el ritmo indicado, mientras se mantiene la pulsa- 

• cion . 



tremolo 



f d f s d \ Bellow shake (b.s.), tremolo de fuelle, articulacion de fuelle, etc. Articulacion 
ritmica del sonido mediante el movimiento alternado ("1,1") del fuelle, similai 
al tremolo de arco en los instrumentos de cuerda. 



: Fuelle parado (sin sonido) y cese del sonido (cese de la presion del antebrazo). 
respectivamente. 



+P\ /V »» : Reserva de aire. Coger o expulsar aire (sin producir sonido) antes de un co- 
mienzo para aumentar la capacidad del fuelle, o para coordinar la articulacion 
de este con el fraseo musical. 



(1) La comprension de estos signos debera ser asimilada por el alumno bajo distintos niveles significativos: direccion del movi- 
miento del fuelle, abrir/cerrar, tirar/empujar, produccion del sonido mediante la entrada/salida de aire, separacion/acercamiento 
del manual izquierdo respecto al derecho, extension/flexion del antebrazo, aplicacion de la fuerza a traves del dorso de la mu- 
neca/antebrazo -palma de la mano- pulgar, etc. 
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AAA 
AA 



Reserva de aire. Puntos indicadores de la reserva de aire con el fin de coordinar 
la articulacion del fuelle con el fraseo musical: reserva "cero", o "punto cero" 
(indica que en ese punto de la obra se empezara con el fuelle cerrado, o sea. 
abriendo. . .), poner atencion en la reserva de aire (indica alguna dificultad rela- 
cionada con el fuelle), etc. 



▲ AA- 



Sonido producido por la valvula del aire, como elemento sonoro con funcion 
musical. 



Ricochet : Articulacion ritmica del sonido producida por el entrechoque de las cajas acusti- 
cas (bordes superiores) (1) , conjuntamente combinada con movimientos articulato- 

rios del fuelle: ( 1 , I"). Viene a ser una variante ritmica del b. s. (mas lenta) (2) . 
siendo normalmente triple. Efecto similar al ricochet en los instrumentos de cuer- 
da (ver pagina 1-15). 



\~ ~] : Puntos de choque (rebote) de los manuales: rebote superior (cerrando/empujan- 
' do hacia arriba) y rebote inferior (abriendo/tirando hacia abajo), respectiva- 

mente. Como resultan cuando oscila el fuelle sobre su eje central (ver pagina 
1-15) 



r r : Rebote de las esquinas superiores (anterior y posterior respectivamente) (ver 
pagina 1-15). 



Tremolo :Ver "bellow shake" 



(1) En realidad es el manual izquierdo el que choca contra el derecho (el cual permanece inmovil. . .). 



(2) 



]_[[= ± 92-^208... 
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9. 5. DINAMICA. 



: La linea recta tras un sonido indica, generalmente, ademas del mantenimiento o 
prolongation de este, la dinamica regular del mismo. 



vibrato 



La linea ondulada puede hacer referenda a variaciones dinamicas (vibrato di- 
namico) o a variaciones de entonacion (fluctuation tonal de la voz, vibrato de 
las cuerdas, etc.) (1) . La regularidad de la linea grafica indicara la regularidad del 
vibrato. En el acordeon, el vibrato dinamico puede ejecutarse de distintas for- 
mas (manos, pierna izquierda -flexion/extension del pie-, antebrazo izquierdo, 
etc.) segun su funcion: rapidez, regularidad, posibilidad de acelerar o ralentizar, 
independencia articulatoria en los manuales, etc. (ver paginas 1-25, 27) 



cresc. dim. 



Reguladores dinamicos. Indicadores del aumento o disminucion gradual de in- 
tensidad, producida por la action del antebrazo (presion o descompresion) so- 
bre el fuelle (2) . Elemento basico en la expresion dinamica (substancial al instru- 
mento) de las ideas musicales; su sonoridad (relativa) dependera del contexto 
dinamico general. Hay que tener en cuenta que tanto estas, como las demas in- 
dications dinamicas, afectan a ambos manuales simultaneamente, con las con- 
secuentes ventajas e inconvenientes...! que esto conlleva en la interpretation de 
las diversas texturas musicales. 



A 


!_ 


i 




B 


1 

# ■ 






C 


i 


i 

# 



Tres formas de production, o ataque, de un sonido: pulsation previa al accio- 
namiento del fuelle, pulsation y fuelle simultaneos y pulsation posterior al ac- 
cionamiento del fuelle. Junto con sus variables de intensidad y tiempo, tales 
"ataques" (a causa de sus distintos periodo transitorios) definen el factor de 
"calidad" en los initios sonoros. 



(1) Tambien pueden ser considerados como "vibratos timbricos" las fluctuaciones ritmicas que algunos instrumentos (voz, harmo- 
nicas, trompetas, etc.) realizan mediante modificaciones rapidas y regulares (vocalizaciones, manos, sordinas, etc.) de su es- 
pectro armonico. 

(2) Aumento o disminucion, no solo de la intensidad relativa y proporcional entre una serie de sonidos (como en el piano), sino, 
tambien, de un unico sonido. 
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A • t : Tres formas de extincion sonora (caida o cese del sonido): anterior al cese de la 

o 

pulsacion (mediante el fuelle), simultanea (coincidencia entre el final de la cai- 

da dinamica y el cese de la pulsacion) y cese del sonido por cese de la pulsa- 
B I cion. Al igual que los periodos de formation del sonido, los periodos de extin- 

1 cion constituyen tambien una caracteristica muy importante en la calidad 
perceptiva del sonido, y por lo tanto, de la interpretacion. 

i r 



Fraseo dinamico : Ver pagina 1-3 1 



: Dos ejemplos de "finales dinamicos", segiin el distinto control del "periodo 
transitorio" de extincion: haciendo coincidir con el cese de la pulsacion (al final 
) del regulador), una rapido aumento, o caida, de presion (aumento o caida dina- 
micos), respectivamente. 



+ 



■F +p : Mas fuerte, mas suave. Indicadores de "intensidad relativa". La interpretacion 

de estos signos como indicadores del contexto dinamico, debera relativizarse 
(al igual que otras indicaciones dinamicas) segiin los niveles del "umbral dina- 
mico" de la registracion que se este utilizando. 
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9. 4. ACENTUACION/ARTICULACION. 



-, >, A, etc. : Acentos dinamicos (generalmente impulsos de antebrazo sobre el fuelle): poco 



i>JJ 



acentuado, acentuado y muy acentuado respectivamente. La intensidad relativa 
de cada simbolo, asi como las caracteristicas de "ataque" y "caida" dinamica, 
dependera tanto del contexto dinamico y articulatorio, como del "musical". 



o ; Sonidos ligeramente acentuados, manteniendo su duracion (1) . 



^jj 



o : Acento siibito con caida dinamica inmediata (y perceptible), segiin el contexto 
dinamico/articulatorio . 



6 O 



Siibitamente reforzado 



<r >. 



con caida dinamica en funcion de su duracion. 



d o 

sfPP SfP 



Sonido siibitamente reforzado e, inmediatamente, continuacion mas o menos 
suave, respectivamente. 



# # # : Articulacion "legato" (ligada) de los sonidos, en una misma direccion del fue- 
III lie, como si no existiera solucion de continuidad entre dedo y tecla, o boton. No 

confundir con la ligadura de fraseo. . . 



000 : Articulacion "staccato" (picado -destacado-): sonidos relativamente breves 
| | | (proporcionalmente al valor de la nota), en funcion del contexto articulatorio, 



destacados entre si (separados) y sin acento. 



(2) 



T T T 

r rr 



: "Martellato", staccato acentuado, breve y destacando los sonidos. 



(1) Mientras se mantiene la pulsacion de estos sonidos, el control dinamico de su caida, mediante el antebrazo/fuelle, permitira que 
estos se perciban mas o menos separados... 

(2) Aunque, teoricamente, este tipo de articulacion no conlleva acentuacion dinamica, en determinadas situaciones puede convenir 
un ligero acento dinamico, en funcion de distintos factores: registracion (distinto ataque de las diferentes "voces"), altura tonal 
(relacion tiempo/intensidad de respuesta de la lengueta...), relacion entre la brevedad de la duracion del sonido, y su nivel di- 
namico, etc. 
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J- J- J- J- J- J- : Separacion relativa de los sonidos, entre "staccato" y legato ("non legato", 
v y K ' "portato", "loure", etc.), sin y con acentuacion respectivamente. 



[ [ [ f : Distintas combinaciones de acentuacion y articulacion. 



i r 

= : Articulacion de fuelle con pulsacion mantenida (ver pagina 1-6). 



PS 



leg. / stacc. : Puede articularse, indistintamente, "legato" o "staccato". 



+ + + + 

• : Acentos o impulsos dinamicos producidos sobre el fuelle de diversas maneras: 

1 "| i mediante la "acentuacion digital" (ver pagina 1-47) en la pulsacion (fuerza de 

• ataque) (ver pagina 1-26), mediante ligeros golpes o impulsos transversales al 

+ | j fuelle) sobre los manuales, mediante el entrechoque de las cajas aciisticas (ver 

i | | | pagina 1-15), etc. 



# : Acentos de antebrazo sobre un sonido mantenido (ver paginas 1-25, 29). 

u u u 



I-S8 
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9. 5. ENTONACION 



Sonido mantenido (ver pagina 1-55). 






Puntos de sonido, de duracion y entonacion indeterminadas (libres). En los 
ejercicios asi escritos (sin condicionamiento tonal, ni temporal, del sonido), 
practicar con distintos valores: • = o ? J, J\ etc., y con distintos registros. Tam- 
bien pueden interpretarse tales notas, como breves (menos de un segundo...) 
sonidos puntuales. 




^ 



'---•m 



Sonidos de duracion indeterminada. La entonacion es determinada por la clave. 
En los ejercicios asi escritos se evita el condicionamiento temporal, permitien- 
do al alumno una mayor concentracion en los demas aspectos de la ejecucion: 
digitacion, fuelle, dinamica, etc. 



"Portamento", "bend", "glisado" no temperado, sonido "ahogado", etc. Efecto 
de desafinacion tonal producido por la combinacion de un fuerte aumento de 
presion de aire, con una ligera apertura de la valvula: segiin sube la tecla, o bo- 
ton (cierre de la valvula) el sonido desciende ligeramente (hacia un semitono), 
y viceversa. Efecto practicable en tonos medios y graves (lengiietas grandes). 



B=* 



m 



"Clusters" (racimos, bloques, grupos de notas, etc.) con teclas blancas, negras, 
mixtos, etc. Su situacion en el pentagrama precisa su altura relativa; su escritu- 
ra puede ser muy precisa o simplemente indicar un efecto timbrico/tonal. El re- 
sultado sonoro dependera de cada tipo de manual (distinta topografia sonora) y 
de su realizacion (dedos, palma de la mano, punos, etc.). 
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9. 6. REGISTRATION. 



^ : 



Simbolos referentes a la Registracion en los distintos manuales. Los puntos en 
el interior de los simbolos indican el niimero de voces (j ue g° s de lengiieta) e 
indice tonal de las mismas (ver pagina 1-49) 



• •» c • 



a) 



Los puntos en bianco, o los situados a la derecha, indican voces (juegos) sin 
"cassotto" y los puntos (voces) negros, o los situados a la izquierda, con "cas- 
sotto" . 



'Cassotto" : Pequenas cajas o camaras de resonancia (aluminio y otros materiales) que cu- 
bren determinados juegos de lengiieta (normalmente 8' y 16', en MI, y 4', en el 
registro grave de algunos modelos (2) , en Mill) que refuerzan las frecuencias 
fundamentales, actuando a su vez como bandas de filtro armonico (principal- 
mente de los armonicos superiores). 

Los registros con "cassotto" se caracterizan principalmente (ademas de 
por su distinta calidad timbrica) por una mayor potencia del sonido (dentro de 
un ambito tonal determinado...) y por su menor "brillo" y mayor definicion del 
espectro armonico (sonidos mas "apagados", "redondeados", "suaves", etc.). 




Equilibrar la sonoridad (tonal, timbrica, dinamica, etc.) de ambos registros: 



1 

loco 



r i r 



° ^s\ ° 

•_ . (*\ _• 

o ^-^ • 



etc. 



: Cambio de registros sometidos al ritmo indicado. Tambien pueden significar 
percusion ritmica y sonora ("clicking"), producida con los mismos. 



: Respectivamente, cambio "sonoro", o "silencioso", del registro, en el lugar 
(tiempo) indicado por la flecha. 



(1) En el presente metodo han sido empleados los siguientes simbolos de registracion basicos: © 8' con cassotto; ©16' con cas- 
sotto, y © o © , 4' y 8', respectivamente, sin cassotto. 

(2) De ahi las indicaciones © (8 a baja), en lugar de © (loco) que escriben algunos compositores. Algunos modelos de acordeon 

8 

emplean tambien diferentes tipos de camaras de resonancia en su Mill con el fin de equilibrar este con el MI. 



1-60 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



f5\ 


o 
o 


/^o\ 


© 


11 


o 
o 


w 



Registracion en bianco (sin voces), a libre eleccion; teniendo en cuenta, ademas 
del aspecto timbrico, la relacion de alturas resultante en la eleccion. 



(£-¥) + ^-^ = £z) : Mezcla de registros. 



Tocar combinando distintos registros (timbricos, o tonales), con manos inde- 
pendientes o simultaneas, observando las distintas caracteristicas sonoras resul- 
tantes en cada caso: cambio de timbre, de intensidad, de indice aciistico (8 a o 
15 a ),etc. 



MI/MIII : Bajo una melodia indica que la misma puede ser interpretada, indistintamente, 
con uno u otro manual, o con ambos al unisono. 



'e 



^03 : Bajo un estudio indica que la parte escrita para la mano izquierda puede ser in- 
terpretada indistintamente con Mil o Mill. 



© 

1 


© 

1 


© 

1 


© 

1 


1 



: Relacion entre las voces de Mil y Mill. 



/•\ m /F\ f**\ 



J)® : Otros simbolos para Mill. 



o 
o 




o 
oo 


ooo 
o 


ooo 
o 



: Distintas disposiciones de voces para MIL 
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9. 7. ASPECTOS RITMICO/TEMPORALES Y FORMALES. 



: Sonido mantenido. La longitud de la linea indica su duracion relativa. 



: Acelerar regularmente. 



^u 



: Retardar regularmente. 



i jtt 



Tocar lo mas rapido posible. 



j 



= ?,# = ? : Cronometrar los limites (propios o ajenos) de velocidad controlada, regulari- 
dad, rapidez, etc. de los elementos tecnico/interpretativos que los ejercicios o 
estudios planteen. 



j=- 



60 : Indicacion de la velocidad minima. 



^ 



: Tempo a elegir por el alumno. . 



j, 



: 60 ->- : Acelerar a partir de J = ± 60. 



j... 



V, //, ii,/, ', etc. : Separaciones temporales, puntos de respiracion o articulacion. 



A ^ n : Calderones, menos o mas prolongados respectivamente, en funcion del contex- 
to ritmico/temporal. 



J [ : Alargar el sonido todo su valor. 



., simile, etc. : Sigue lo anterior: digitacion, indicaciones de fuelle, progresion, etc. 
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-► : Sigue, seguir, tambien movimiento directo (m. d.); leer (tocar) de izquierda a 
derecha. 



*< : Leer o tocar en movimiento retrogrado (m. r.), segiin se lee de derecha a iz- 
quierda. 



m. c. ( V ) : Movimiento contrario. Ver su analogia con la imagen especular en la simetria 
espacial: 



m. r. : Movimiento retrogrado: 



# # 



V : Movimiento contrario de A. 



1,12,123,... : Tocar progresivamente la serie, melodia u otro elemento formal, anadiendo ca- 
(a, ab, abc, . . .) da vez un nuevo sonido, o un nuevo periodo de la frase, hasta completarla (apren- 

dizaje acumulativo): 



= 1 •> <•> 



A, B, C, (a, b, c,) ... : Letras indicadoras de "temas" "frases", etc. Representan ideas musicales, te- 

mas, motivos u otros elementos con caracteristicas propias y caracter estructu- 
ral. Dentro de los estudios, deberan interpretarse como elementos de ayuda pa- 
ra la comprension formal y el estudio memoristico. 
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9. 8. OTROS SIMBOLOS. 



MI, Mil, Mill : Manuales. Por analogia con el organo se suelen utilizar tales denominaciones 
(manuales) para designar los distintos sistemas tecnicos y mecanicos de distri- 
bucion sonora disponibles en el acordeon. 

Tales denominaciones simplifican la confusa terminologia existente, ha- 
ciendo referenda solamente a las caracteristicas musicales comunes a los di- 
versos sistemas, y no al sistema en si: MI, abreviatura de "manual uno" (ma- 
nual derecho de teclas o botones), Mil, "manual dos" (sistema estandar de ba- 
jos y acordes) y Mill, "manual tres" (sistema del manual izquierdo disponible 
de varias octavas de extension tonal), (ver paginas 1-68, 71) en este ultimo que- 
darian recogidos los distintos sistemas de "bajos anadidos" (8 o 9 hileras), 
"acordes convertibles" (cromaticos, por quintas, verticalmente ascendentes o 
descendentes), etc., con sus correspondientes denominaciones: "Standard bass" 
o "Stradella bass" (S. b.), "bariton bass" (b. b.), "free bass" (f. b.), etc. 

De la combinacion de los diferentes manuales resultaran los diversos mo- 
delos (modalidades) de instrumento: 

• MI/MII : acordeon estandar (tradicional) 

• MI/MIII : acordeon "free bass", "harmoneon", etc. 

• MI/MIII-II : acordeon "convertor" (acordes convertibles...). 

B. S., A. S. : En Mil (S. b.), bajos solos y acordes solos respectivamente. 

M, m, 7, d (Dis). : Abreviaturas (no exclusivas) correspondientes a los acordes del Mil: mayor, 
menor, septima (con funcion de dominante) y septima disminuida respectiva- 
mente; estandarizadas por la A. A. A. (American Accordion Assotiation). 



e 



© 



: Pulsaciones naturales, perceptibles en tonos graves. Practicar distintas combi- 
naciones, buscando los "limites" en que la rapidez de las pulsaciones es inte- 
grada por el oido como caracteristica, o cualidad, timbrica. 



: Reforzar con ligeros acentos de antebrazo (u otro medio) las pulsaciones, im- 
provisando efectos de eco, cresc. dim., ace. rit., fluctuaciones dinamicas, etc. 
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(<>) | r) — : Preparacion anticipada de la posicion, percibiendo el contacto de la tecla o bo- 
ton antes de ser pulsados, o anticipando (y preparando) algiin tipo de dificultad. 



1 1 



: Pulsacion o cese de la tecla o boton, apertura o cierre de la valvula. 



\ J : Cierre silencioso de la valvula. 



Indicadores del movimiento de los dedos ( -—- ) o manos ( - ), respectiva- 
mente, en los cruzamientos (pasos) y desplazamientos. (Ver pagina 1-44) 



S.b.t,S.b.i 
Mil t, Mil I 



I I 7 



: Tocar en la parte superior o inferior del manual (Mil). 



Improvisar libremente con los tonos o ritmos indicados. El interprete se con- 
vierte momentaneamente en compositor, colaborando con este, hecho pedago- 
gicamente muy importante, como manifestacion expresiva y creativa del alum- 
no. 



Tremolo, trino, rebatido, etc. de dos o mas sonidos. Analizar la distinta facili- 
dad/dificultad en la realizacion anatomico/funcional de tales elementos, segiin 
las distintas digitaciones, posiciones, etc. 



T T 



Vibrato de fuelle: hacer entrechocar ritmicamente las cantoneras metalicas del 
fuelle mediante la accion de los dedos introducidos entre los pliegues. 



Q 



U 



i 



Sonidos indeterminados o "ruidos" percusivos. Percusion en los registros, cajas 
aciisticas, teclas ("tecleo" del mecanismo), fuelle, etc., con funcion musical. 
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fl®„ ^K&SQ^OS 



10. 1. ESQUEMA GENERAL. BAJOS Y ACORPES CONVERTIBLES. 

Mil 



Distribution de los botones en Hileras 
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10. 2. Mlll/ll: INDICES ACUSTICOS. 
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10. 5. Mlll/ll: EXTENSION TONAL. 



'ST 

pq > 


I 


• • 


i 


♦ • 






s 

a 



tt+J 



: 



^ S ^ o o 
o°o°o° 

000 * 
°o°o°o . 

w 

o°o°o . 

P 

o 



o«g-» 



crs 



© 



«iiiii 



o«g-9 



gin 



© 



1-68 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



10. 4. Ml BOTONES. 
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10. 5. Mil ESTANDAR 
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10. 6. EXTENSION TONAL DE LOS MANUALES. 



MI 

(teclas) 



MI 

(botones) 






16' 



16'. 



t 



Frecuencias en Hz. 

('v5= 1,059463094) 



Indices Acusticos: 

Alemania (Helmholtz) 
U.S.A. (A.T.Jones) 




If 



Mil 

(4 voces en "Mi") 



Mill 

("Cromatico") 



Mill 

("Quintas") 



o 

LAJi6' 




1 




B.S. 



A.S. 




If 



ii J* i, n 



L2J4 



4' 




F 



■©»■■ 



© 



© 



© 





32.7032 Hz. 



MFFF a MF 

(Extension total) 



4434.92 Hz. 
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10. 7. 1. ARTICULACION DE FUELLE 
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10. 7. 2. ARTICULACION DE FUELLE. 



Z 

-0 

D 

I 
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10. 8. PANORAMA PEDACOCICO. 



CONTEXTO 



estudio individual 



metodologia del estudio 



Alumno/s 



contexto individual 



ficha del alumno 



Contenidos 
(valores) 



Profesor/es 



equipos 



Necesidadesy 
Demandas sociales 



Legislacion 
educativa 



Proyectos 
curriculares 



Clase 
(modalidad/es) 



unidad didactica 
objetivos especificos (tema, leccion, etc 



Objetivos generales 



Fines 
(modalidades profe- 
sionales) 



Conocimientos 
(capacidades) 



base para nuevos 
conocimientos 



Medios 



Otros contextos 
(Influencias externas) 



Instrumento/s 



Fabricantes 



Objetivos 

Pedagogicos 

(valores) 




Metodologfa/s 



Tiempo 
(temporalizacion ) 



condicionamientos 
(positivos-negativos) 



orden de prioridad 
de los valores 



Programacion/es 

de Centro, de Asignatura, 

de Curso, etc. 



Material didactico 
(valores, criterios, etc.) 



editoriales 



Planteamientos y desarrollo de las clases. Pasos: 

• determinacion de los conocimientos previos 

• explicacion del tema o unidad didactica 

• ejercicios en clase (con profesor...) 

• evaluacion y correcciones 

• ejercicios y tareas individuals (sin profesor...) 

• nueva evaluacion (evaluacion/autoevaluacion/coevaluacion ...) 

• etc. 



Objetivos 
Profesionales 
• Ensenanza 

• Interpretacion 
•Composicion 

• Investigacion 
•Etc. 



Demanda profesional laboral 



Nuevo Contexto 

(Configuracion de nuevos 

contextos) 



Concepciones 

• Filosoficas 

• Educativas 

• Pedagogicas 

• Musicales 

• Instrumental 

• Acordeonisticas 
•Etc. 



Conceptos 



Contextos: situacion, delimitacion, etc. 
Elementos: analisis, contextualizacion, etc. 
Procesos: desarrollos, temporalizaciones, etc. 
Otros: etc. 
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10. 9. PANORAMA HISTORICO. 



Siglo XVIII. 2° mitad 



Introduccion en Europa de un "nuevo" principio sonoro: 

lengueta libre metdlica accionada por aire, dando paso 

a un "periodo de experimentacion": aplicacion diverse 

del principio sonoro. 



Instrumentos mecdnicos, juguetes musi- 
cales, prototipos experimentales, etc. 



. 



A traves de la historia se han ido 
definiendo diversos modelos de 
instrumento, determinados por 
distintos factores: 

6EO&RAFICOS: paises, culturas, 
tradiciones, etc. 

ECONOMICOS: mercado, in- 
tereses creados, fdbricas, tien- 
das, editoriales, etc. 

MUSICALES: contextos y ten- 
dencies musicales, interpretes, 
compositores, etc. 

OR6ANOLOSICOS: investiga- 
cion, fabricacion, exigencias y 
necesidades interpretativas, etc. 

SOCIALES: publicos, modas, 
asociaciones, confederaciones, 
etc. 

EDUCATIVOS: profesores, con- 
cepciones pedagogicas, centros 
de ensenanza, etc. 

POLITICOS: sistemas economi- 
cos, legislacidn educativa (Decre- 
tos, Leyes), etc. 

ETC. 



Siglo XIX, comienzos 

Se inicia la creacion de una gran (y diversif icada) familia de 



instrumentos de lengueta libre accionada por aire. 



(1) 



Aplicacion de la lengueta libre a teclados: "Orgue 
Expresiff ' 1810 - (insuf le mecdnico -pies-) 



Creacion de "nuevos instrumentos". 




El desarrollo de diversos sistemas de manuales y la distinta combinacion 
de estos en un mismo instrumento, da lugar a diferentes modal idades: 



MI/II + (y) III 

"Bajos anadidos" 



»/n - (0) in 
'Convertor" 



MI/III 

"Free bass" / "Harmonedn 1 



(Cambio de concepcidn) 
Paso de MI/II-III a MI/III-II 



' 






Siglo XXI 






Actualidad: continua la experimentacion bajo distintas tendencias: mds 
extension de los manuales; mds ergonomia y antropometria: (reduccion de 
peso/tamano); mds igualdad entre MI y Mill; etc. 



Perspectives 
futuras 



Inf ormdtica musical y nuevas 
tecnologias aplicadas: 

Acordeon Mlbl (convertor): 



soplo directo 






IARMONICAS 
(1821) 

MELODICAS 



f W 



' No son tenidas en cuenta otros instrumentos de "lengueta libre pulsada", como Samas, Guimbardas, Ca^as de musica, etc. puesto que su "principio sonoro" es distinto. 

' Demian, Buschmann, Wheatstone, etc. representanan respecto a esta familia instrumental, lo que Cristofori, Silbermann, Erard, etc. representarian respecto al piano y "teclados". 
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10. IO. PRINCIPIO SONORO. 
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10. 11. PANORAMA EDUCATIVO ACTUAL. 



CONTEXTO LABORAL 



FORMACION PROFESIONAL 
Grado Superior 



Prueba 

A 



UNIVERSIDAD 



Formacion Profesional 

Grado Medio 



Modalidades de 
Bachillerato 



E. S. O. 

(Ensenanza 
Secundaria 
Obligatoria) 



1 DECRETO 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion 
de los Conservatorios de Musica. 

• ORDEN de 21 de junio de 1968 por la que se aprueba el Regla- 
mento de examenes y los programas de fin de grado o asignaturas 
de los Conservatorios de Musica oficiales. (B.O. del Ministerio de 
29-VII-1968) 

• LEY ORGANICA 1/1990, de 3 de Octubre, de Ordenacion General 
del Sistema Educativo. 

• REAL DECRETO 756/1992, de 26 de junio por el que se estable- 
cen las ensenanzas minimas correspondientes a los grados elemen- 
tal y medio de Musica. (BOE num. 206 Jueves 27 agosto 1992) 

• ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el curri- 
culo de los grados elemental y medio de Musica y se regula el ac- 
ceso a dichos grados. (BOE num. 217 Miercoles 9 septiembre 
1992) 

• REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece 
los aspectos basicos del curriculo del grado superior de las ense- 
nanzas de Musica y se regula la prueba de acceso a estos estudios. 
(BOE num. 134 Martes 6 junio 1995) 



A A 



24/25 
23/24 



22/23 



21/22 
20/21 



19/20 



18/19 



Humanidades y 
Ciencias Sociales 



Ciencias de la Naturaleza 
y la Salud 




Tecnologia 



Artes 



17/18 



16/17 



15/16 



14/15 



13/14 
12/13 



Plasticas 



Titulo superior 
de Musica 



CONSERVATORIO 



Danza 



Musica 



D 



Postobligatoria 



11/12 



10/11 



9/10 



8/9 



7/8 



Edad 



< 

DC 
< 

Q 
Z 

D 
U 



Tercer ciclo 



Prueba 

A 



Titulo profesional 
de Musica 



Materias comunes de 
Bachillerato 



Segundo ciclo 



Primer ciclo 



Grado 
Medio 



Prueba 



< 

DC 
< 



DC 
Cl 



Tercer ciclo 



Segundo ciclo 



Primer ciclo 



5/6 


_1 
h- 

Z 
< 

Z 


4/5 


3/4 


2/3 


1/2 


0/1 




• ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el curriculo 
del grado superior de las ensenanzas de Musica. (BOE num. 158 
Sabado3julio 1999) 
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10. 12. CUADRO COMPARATIVO DE LOS INSTRUMENTOS POLIFONICOS DE TECLADO (1> 

(CARACTERISTICAS INTERPRETATIVAS Y DE COMPOSICION) 
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10. 13. EJEMPLO DE CALENPARIO ESCOLAR (CURSO 2000/2001). 



11 de septiembre: Examenes oficiales y libres 
19 de septiembre: Pruebas de Ingreso 
13 de octubre: Concurso 



SEPTIEMBRE 

1 2 3 

4 5 6 7 8 9 10 

[HI 12 13 14 15 16 17 

18 "19J20 21 22 23 24 

25 26 27 28 29 30 



OCTUBRE 



f 


3 


4 


5 


6 


9 


10 


11 


12 


13 


16 


17 


18 


19 


20 


23 
30 


24 
31 


25 


26 


27 









\ii 
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ft 
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73 










too 
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<D 




00 



ENERO 
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4 


5 


8 


9 


10 


11 


12 


15 


16 


17 


18 


19 


22 
29 


23 
30 


24 
31 


25 


26 







1 

7 8 
14 15 

21 22 
28 29 



6 7 
13 14 
20 21 

27 28 



NOVIEMBRE 



1 


2 


3 


6 7 8 


9 


10 


13 14 15 16 17 


20 21 22 23 24 


27 28 29 30 




FEBRERO 






1 2 


5 6 7 


8 9 


12 13 14 15 16 


19 20 21 22 23 



ABRIL 



2 3 4 5 6 



9 


10 11 12 13 


16 

23 
30 


17 18 19 20 

24 25 26 27 





21 22 
28 29 



JULIO 

2 3 4 5 6 7 8 

9 10 11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 21 22 

23 24 25 26 27 28 29 
30 31 



4 5 
11 12 
18 19 

25 26 



3 4 
10 11 
17 18 

24 25 



5 6 
12 13 
19 20 

26 27 



ACOSTO 

12 3 4 5 

6 7 8 9 10 11 12 

13 14 15 16 17 18 19 

20 21 22 23 24 25 26 

27 28 29 30 31 



DICIEMBRE 

m 2 



3 
9 10 
16 17 
23 24 
7 28 29 30 31 



4 5 


6 7 8 


11 12 
18 19 


13 14 15 

20 21 22 



MARZO 



26 27 28 



MAYO 









1 

8 


2 
9 


5 


6 


7 


12 


13 


14 


15 


16 


19 


20 


21 


22 


23 


26 


27 


28 


29 


30 



3 4 
10 11 
17 18 

24 25 
31 
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2 


3 
10 


4 
11 


7 


8 


9 


14 


15 


16 


17 


18 


21 


22 


23 


24 


25 


28 


29 


30 


31 









1 


4 5 6 


1 


8 


11 12 % 


14 


15 



JUNIO 

2 3 
9 10 
16 17 

18 19 20 21 22 23 24 
25 26 27 28 29 30 

SEPTIEMBRE 

1 2 
3 4 5 6 7 8 9 
10 11 12 13 14 15 16 

17 18 19 20 21 22 23 
24 25 26 27 28 29 30 



11 de septiembre: Examenes oficiales y libres 
19 de septiembre: Pruebas de Ingreso 
13 de octubre: Concurso 



12 de octubre: 

1 de noviembre: 

9 de noviembre: 

27 de noviembre: 

6 de diciembre: 

7 de diciembre: 

8 de diciembre: 
23 de diciembre/7 de enero: 

26, 27 y 28 de febrero: 
7 de abril/16 de abril: 

1 de mayo: 

2 de mayo: 
15 de mayo: 



\ 



Comienzo de Curso: 2 de octubre de 2000 

El Pilar (fiesta nacional de Espana) 

Todos los Santos 

La Almudena 

Santa Cecilia 

Constitucion espanola 

Puente 

Inmaculada Conception 

Navidad (desde el 23 de diciembre hasta el 7 de enero, ambos inclusive) 

Carnavales 

Semana Santa (desde el 7 de abril hasta el 16 de abril, ambos inclusive) 

Fiesta del trabajo 

Comunidad Autonoma de Madrid 

San Isidro 

Fin de Curso: 13 de junio de 2001 
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10. 14. EJEMPLO DE HORARIO DE ESTUDIOS. 



dia 
hora 


LUNES 


MARTES 


MIERCOLES 


JUEVES 


VIERNES 


SABADO 


DOMINGO 
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ALUMNO: 



ASICNATURA/CURSO: 



I-8O 
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11.1. BIBLIOGRAFIA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS) 



Alfonso, Javier 
Angeloni, Patrizia 



1 Ensayo sobre la Tecnica Trascendente del Piano Union Musical Espanola Castellano 1944 

2 Mantice e suono (didattica fisarmonicistica per l'infanzia). Berben Italiano/Ingles 199! 
Tres volumenes: Guida per l'insegnante, Libro per l'allievo 

("quinte") y Libro per l'allievo ("terze minori") 



Atencia Paez, J. M. 
Rodriguez Sanchez, A. 
De la Torre Villalba, A. 



3 Metodo de estudio 
(consejos practicos) 



Castellano 



1989 



Atlas, Allan W. 
B.O.E. 

B.O.E. 
B.O.E. 



4 The Wheatstone English Concertina in Victorian England 

5 Ley Organica 1/1990, de 3 de Octubre, de 
Ordenacion General del Sistema Educative 

6 ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el 
currfculo de los grados elemental y medio de Musica y se regula 
el acceso a dichos grados. (BOE num. 217 Miercoles 9 
septiembrel992) 



7 Real Decreto 756/1992, de 26 de junio por el que se establecen las B.O.E. 
ensenanzas minimas correspondientes a los grados elemental y medio 
de Musica. (BOE num. 206 Jueves 27 agosto 1992) 



Clarendon Press 
B.O.E. 

B.O.E. 



Ingles 


1996 


Castellano 


1990 


Castellano 


1992 



Castellano 



1992 



B.O.E. 

B.O.E. 

Baddeley, Alan D. 

Baines, Anthony 

Ballesteros Jimenez, Soledad 
Barbacci, Rodolfo 
Billard, Francois 
Blasco, Artur 



Boccosi, Bio 
Pancioni, Attilio 



8 REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece 
los aspectos basicos del currfculo del grado superior de Musica y se 
regula la prueba de acceso a estos estudios. (BOE num. 134 Martes 6 
junio 1995) 

9 ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el currfculo 
del grado superior de las ensenanzas de Musica. (BOE num. 158 
Sabado 3 julio 1999) 

10 MEMORIA HUMANA 

teorfa y practica 

1 1 Historia de los instrumentosmusicales 
(Musical Instruments Through the Ages) 



12 Psicologfa General 

13 Education de la memoria musical 

14 Histoires de l'Accordeon 

15 Cent anys d'accordio diatonic a Catalunya 



16 La Fisarmonica Italiana (Panorama dei Concorsi Nazionali ed 
Internazionali dal 1946 al 1963) 



B.O.E. 



B.O.E. 



Castellano 



1995 



McGraw-Hill/Interamericana de 
Espana, S. A. 

Taurus (Peguin Books) 



Editorial Universitas S. A. 

Ricordi 

Climats- I.N.A. 

Col.leccio Artur Blasco 
(Associacio Arseguel i els 
Acordeonistes del Pirineu) 

Berben 



Castellano 


1999 


Espanol 
(Ingles) 


1999 
(1997) 


Castellano 
(Ingles) 


1988 (1961/7) 


Espanol 


1996 


Castellano 


1965 


Frances 


1991 


Catalan 


1995! 



Italiano 



1964 



Bruner, Jerome 
Colectivo 



17 Action, pensamiento y lenguaje Alianza Psicologfa 

18 El Acordeonista (re vista espanola de orientation mundial Instituto Mozart 
acordeonfstica) (afios 1952/62!) (Biblioteca Nacional) 



Espanol 
Espanol 



1984/89/95 
1952/62! 



Colectivo 



19 Bulletin du GAM fevrier 1972 n° 59 



Impression 
Universitaire de Jessieu 



Frances 



1972 



Colectivo 



20 Suomen Harmonikkainstituuti 
Vuosikirja 1/1981 



Suomen Harmonikkainstituuti I 
Kirjoittaja 



1982 



Colectivo 



Colectivo 



Colectivo 



21 Die Musik in Geschichte und Gegenwart Allgemeine Encyklopadie 
der Musik 



22 Lectura y comprension 
Una perspectiva cognitiva 

23 Museu de la Musica 1/Cataleg d 'instruments 



Deutscher 
Taschenbuch Verlag 

Alianza Psicologfa 



Ajuntament de Barcelona. 
Regidoria d 'Editions i 
Publicacions 



Aleman 



Espanol 



Catalan 



1989 



1990 



1991 



Colectivo 
Colectivo 

Colectivo 

Colectivo 



24 Intermusik (Revista mensual) 

25 Memoria y representation 
(Tratado de psicologfa general IV) 

26 Aprendizaje y memoria humana 

27 Notiziario di informazione musicale 



musik 


Aleman 


1992 


imbra 


Espanol 


1992 


rraw-Hill/Interamericana de 
ina, S. A. 


Espanol 


1993 



Comune di Castelfidardo 



1993/94/95 
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Colectivo 



28 Tradifolk C. A. T. (Centre Artesa 

Calendari de trobades i festivals de musica tradicional i popular dels Tradicionarius) 
Pai'sos Catalans 
(C. A. T.) Centre Artesa Tradicionarius 



Catalan 



1996 



Colectivo 



29 Trovada amb els acordeonistes del Pirineu 20 anys ( 1976-1996 ) 



Associacio Arseguel i els 
Acordeonistes del Pirineu 



Catalan 



1996 



Colectivo 

Colectivo (Angus Gellatly 
-comp.-) 

Coso, Jose Antonio 

Charuhas, Toni 

Chavez, Carlos 

Dart, Thurston 

Davis, Hallowell 
Silverman, S. Richard 

De Gainza, Violeta Hemsy 

de Vega, Manuel 

Deutsch, Diana 

Deutsch, Diana 

Donald A., Norman 



30 Acordeon para compositores (separata de la revista Musica y 
Education) Ano XIII, 2 - Num. 42 - Junio 2000, Madrid 

3 1 La inteligencia habil 

El desarrollo de las capacidades cognitivas 

32 Tocar un Instrumento (Metodologia del Estudio Psicologfa y 
Experiencia Educativa en el aprendizaje Instrumental) 

33 The Accordion 



34 El pensamiento musical (Musical Thougt) 

35 Interpretation de la musica 

36 Audition y Sordera (Hearing and Deafness) 

37 Ocho estudios de psicopedagogfa musical 

38 Introduccion a la psicologfa cognitiva 

39 The Psychology of the Music 

40 Paradojas de la tonalidad musical 



41 El aprendizaje y la memoria 
(Learning and memory) 



Musicalis S. A. 


Espanol 


2000 


AIQUE 


Espanol 


1986/97 


Musica mundana 


Castellano 


1992 


Accordion Music 
Publishing 


Ingles 


1955 


Fondo de Cultura Economica 
(Harvard University Press) 


Castellano 
(Ingles) 


1964 
(1961) 


Editorial Victor Leru 


Castellano 
(Ingles) 


1975 
(1967/78) 


La Prensa Medica Mexicana 
(Holt, Rinehart and Winston) 


Castellano 
(Ingles) 


1985 
(1978) 


Paidos 


Castellano 


1982 


Alianza Psicologfa 


Espanol 


1984/95 


Academic Press 


Ingles 


1982 


Investigation y Ciencia 
(N°193, Octubre/92) 


Castellano 


1992 


Alianza Psicologfa 

(W. H. Freeman and Company) 


Espanol 
(Ingles) 


1985/88 



Eickhoff, Thomas 



42 Kultur-Geschichte der Harmonik 

[Handbuch der Harmonika-Instrumente Band IV] 



Aleman 



1991 



Fehlhaber, Werner 



43 Das kleine buch der Akkordeon-Akustik 



Fernandez Magdalena, A. L. 44 Como preparar Oposiciones 



Fet, Armin 
Fischer, Romald 



45 DreiBig Jahre Neue Musik fur Harmonika 1927-1957 

46 Studien zur Didaktik des Akkordeon spiels (Ein Beitrag zum 
Instrumentalunterrich). [Handbuch der Harmonika-instrumente 
Band V Schriften zur Akkordeonistik Teil 1] 



Hohner 

Piramide 

Hohner 



Karthause-Schmulling 
Musikverlager 



Aleman 

Castellano 

Aleman 

Aleman 



1992 
1990 
1957 
1994 



Flynn, Ronald 

Fraisse, Paul 

Galbiati, Fermo 
Ciravegna, Nino 

Garcia Acevedo, Mario 

Garcia Rodriguez, Beatriz 
Ballesteros Jimenez, Soledad 



47 The golden age of the accordion 



48 Psicologfa del Ritmo 
(Psychologie du rytme) 

49 Le Fisarmoniche 



50 Didactica musical 

51 Procesos Psicologicos Basicos 



Flynn Associates 
Publishing Company 

Morata (PUF) 



BE-MA Editrice 



Ricordi 

Editorial Universitas S. A. 



Ingles 



Castellano 
(Frances) 

Italiano/Ingles 



Castellano 
Espanol 



1992 
(1990) 



1976 
(1974) 



1987 



1964 
1995 



Gervasoni, Pierre 
Giannattasio, Francesco 



52 L'Accordeon, Instrument du XXeme Siecle 



53 L'Organetto (Uno strumento musicale 
contadino dell 'era Industriale) 



Mazo 
Bulzoni 



Frances 
Italiano 



1986 
1979 



Goldstein, E. Bruce 

Herrman, Hugo 
Hurtado, Leopoldo 
Juvonen, Antti 



54 Sensation y Perception 
(Sensation and Perception) 

55 Einfuhrung in die komposition fur akkordeon 

56 Introduccion a la Estetica de la Musica 

57 Hanurilla moneen makuun 
Harmonikansoiton harrastajat Suomessa 



Debate 



Castellano 



Wadsworth Publishing Company) (Ingles) (1984) 

Hohner Aleman 1955 

Paidos Castellano 1971 

Joensuun yliopiston Finlandes 1994 
monistuskeskus 
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Kapandji, I. A. 

Kjellstrom, Birgit 
Kymalainen, Helka 

Lacarcel Moreno, Josefa 
Leipp, Emil 
Lips, Friedrich 
Luck, Hans 

Macerolo, Joseph 

Madsen, Clifford K. 
Madsen, CharlesH. (h.) 

Marchesi, Alvaro 
Carretero, Mario 
Palacios, Jesus 



58 Cuadernos de Fisiologia Articular 
(Cuaderno I, miembro superior) 
(Physiologie Articular) 

59 Dragspel 

60 Harmonikka taidemusiikissa 

61 Psicologia de la musica y educacion musical 

62 Acoustique et Musique 

63 The Art of Bay an Playing 

64 Die Balginstrumente [Handbuch 

der Harmonika-Instrumente Band V] 

65 Accordion Resource Manual 



66 Investigation Experimental en Musica 
(Experimental Research in Music) 



Masson 

(Librairie Maloine) 



Sohlmans Forlag 



Castellano 
(Frances) 



Sueco 



1991 
(1970) 



1976 



67 Psicologia evolutivan 
1. Teorfas y metodo s 



Helka Kymalainen 
Sibelius-Akatemia 
Suomen Harmonikkainstituuti 
Suomen Harmonikkainstituuti 


Finlandes 
Ingles 


1994 


VISOR 


Castellano 


1995 


Masson 


Frances 


1989 


Intermusik 


Ingles 


2000 


Schmulling 


Aleman 


1997 


The Avondale Press 


Ingles 


1980 


Marymar 


Castellano 
(Ingles) 


1988 

(1978) 


Alianza Psicologia 


Espanol 


1983/95 



Marchesi, Alvaro 
Carretero, Mario 
Palacios, Jesus 



Psicologia evolutivan 

2. Desarrollo cognitivo y social del nino 



Alianza Psicologia 



Espanol 



1983/95 



Marchesi, Alvaro 
Carretero, Mario 
Palacios, Jesus 



69 Psicologia evolutivan 

3. Adolescencia, madurez y senectud 



Alianza Psicologia 



Espanol 



1983/95 



Marimon i Busque, Francesc 70 Metode d'acordio diatonic 



Maurer, Walter 

Maurer, Walter 
Michael Randel, Don 

Michels, Ulrich 



71 Accordion (Handbuch eines Instruments, seiner historichen 
Entwicklung und seiner Literatur) 

72 Akkordeon-Bibliographie 

73 Diccionario Harvard de Musica 
(Harvard Concise Dictionary of Music) 

74 Atlas de musica, (Atlas zur Musik) 



Departament de Cultura de la 
Generalitat de Catalunya (Centre 
de Documentacio i Recerca de la 
Cultura Tradicional i Popular) 

Harmonia 



Catalan 



1987 



1983 



Hohner 


Aleman 


1991 


Diana 

(The Belknap Press of H.U.P.) 


Castellano 
(Ingles) 


1984 


Alianza (DTV) 


Castellano 
(Aleman) 


1982 
(1977) 



Monichon, Pierre 

Monichon, Pierre 
Monichon, Pierre 
Netter, Frank H. 

Neuhaus, Heinrich 
Nieto, Albert 



Palacios, Jesus 
Marchesi , Alvaro 
Coll , Cesar 



75 Petite Histoire de L'Accordeon 

76 L'Accordeon 

77 L'Accordeon 

78 Coleccion Ciba de ilustraciones medicas, tomo 8.1 Sistema 
musculosqueletico (The Ciba Collection of Medical Illustrations) 

79 El Arte del piano 

80 La digitacion pianistica 



E. G. F. P. (Entreprise Generale 
de Fabrication et de Publicite) 



Frances 



1958 



SI Desarrollo psicologico y educacion, 1 
Psicologia evolutiva 



P.U.F. 


Frances 


1971 


Van de Velde/Payot 


Frances 


1985 


Sal vat (Ciba Geigy) 


Castellano 
(Ingles) 


1990 


Real Musical 


Castellano 


1987 


Fundacion Banco Exterior 
(Edhasa) 


Castellano 


1988 


Alianza Psicologia 


Espanol 


1990/95 



Palacios, Jesus 
Marchesi, Alvaro 
Coll , Cesar 



82 Desarrollo psicologico y educacion, II 
Psicologia de la Educacion 



Alianza Psicologia 



Espanol 



1990/95 



Palacios, Jesus 
Marchesi, Alvaro 
Coll , Cesar 



83 Desarrollo psicologico y educacion, III 

Necesidades educativas especiales y aprendizaje escolar 



Alianza Psicologia 



Espanol 



1990/95 



Peguri, Louis 
Mag, Jean 



84 Du bouge au Conservatoire 



World Press 



Frances 



1950 



Pierce, John R. 



85 Los sonidos de la musica 



1-83 



Labor, Prensa Cientifica 
(Scientific American Books) 



Castellano 
(Ingles) 



1985 
(1983) 
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Pinguet, Francis 
Puchnowski, Lech 

Richter, Gotthard 

Richter, Gotthard 

Roht, Ernst 
Rowel, Lewis 

Ruiz Vargas, Jose Maria 

Ruiz Vargas, Jose Maria 

Sachs, Curt 

Sadie, Stanley 

Scurtulescu, Dan 
Scurtulescu, Felicia 

Schafer, R. Murray 



Scholes, Percy Alfred 
Ward, John Owen 

Schwall, Toni 
Schwall, Toni 

Seashore, Carl E. 

Serrallach , Lorenzo 

Shapiro, Michal 

Strawinsky, Igor 

Testut, L. 
Latarjet, A. 

Tranchefort, Francois-Rene 
Vayrynen, Mika 
Willems, Edgard 
Willems, Edgard 
Zamacois, Joaquin 



86 Un monde musical metisse 

87 Tongestaltung und Balgfiihrung auf dem Akkordeon (Kleine 
Fachbiicherei des Harmonikalehrers Heft 3) 

88 Akustische Probleme bei Akkordeons und Mundharmonikas 
[Handbuch der Harmonika- Instrumente Band I] 

89 Akkordeon Handbuch fur Musiker und 

Instrumentenbauer 

90 L'accordeon schwyzois 

91 Introduction a la Filosofia de la 
Musica ( Thinking about Music ) 

92 Psicogfa de la memoria 



93 La memoria humana 

94 Historia universal de los instrumentos musicales 

95 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 

96 LaVia Transcendental de la Musica 



97 El Compositor en el aula. 
Limpieza de oidos. 

El nuevo paisaje sonoro. 
Cuando las palabras cantan. 
El rinoceronte en el aula. 

98 Diccionario Oxford de la Musica 
(The Oxford Companion to Music) 



99 Die Akkordeonstimmung 

Ein Wegweister durch Theorie und Praxis 

100 Handharmonika-instrumente 

Chromatische Akkordeons Diatonische Handharmonikas Concertinas 
Konzertinas Bandonions 
Teil 1 Instrumentekunde 

101 Psychology of the Music 

102 Nueva pedagogia musical 

103 Planet Squeezebox 

104 Poetica musical (Poetique musicale) 

105 Anatomia Humana, Tomo I 



106 Los instrumentos musicales en el mundo 
(Les instruments musiques dans le monde) 

107 Mestarikurssi 
Harmonikansoiton teknisia periaatteita 

108 El valor humano de la educacion musical 
(La valeur humaine de 1 'education musicale) 

109 Las bases psicologicas de la educacion musical (Les bases 
psychologiques de 1 'education musicale) 

110 Temas de pedagogia musical 



La Revue musicale 
Hohner 

Intermusik 



VEB Fachbuchverlarg Leipzig 
Gotthard Richter 



Frances 
Aleman 

Aleman 



AT Verlag 



1984 
1966 

1985 

1990 

1979 



Gedisa (TheUniversity 
of Massachusets Press) 


Castellano 
(Ingles) 


1985 
(1983) 


Alianza 

Alianza Psicologia 


Espanol 


1991/94/95 


Alianza Editorial 
Alianza Psicologia Minor 


Espanol 


1994 


Centurion 


Castellano 




Macmillan Press 


Ingles 


1980 


Mandala 


Castellano 
( Rumano ) 


1993 


Ricordi 


Castellano 
( Ingles ) 


1967/75 



Edhasa (Oxford 
University Press) 


Castellano 
(Ingles) 


1984 
(1938/70) 


Toni Schwall 


Aleman 


1990 


Toni Schwall 


Aleman 


1998 



McGraw-Hill 


Ingles 


1938 


Ricordi 


Castellano 


1947 


Ellipsis Arts... 


Ingles 


1995 


Taurus 


Castellano 


1977 


Salvat 


Espanol 


1975 


Alianza 
(Editions du Senil) 


Castellano 
(Frances) 


1985 
(1980) 


Mika Vayrynen & 
AMS -production 


Finlandes 


1997 


Paidos 

(Pro Musica) 


Castellano 
(Frances) 


1981 
(1975) 


EUDEBA (PUF) 


Castellano 
(Frances) 


1984 
(1956) 


Quiroga 


Castellano 


1973 
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1952/62! 1 El Acordeonista (re vista espanola de orientacion mundial 

acordeonistica) (afios 1952/62!) 



1955 



1964 



1966 



2 The Accordion 



1955 3 Einfuhrung in die komposition fur akkordeon 

1957 4 DreiBig Jahre Neue Musik fur Harmonika 1927-1957 

1958 5 Petite Histoire de L'Accordeon 



6 La Fisarmonica Italiana (Panorama dei Concorsi Nazionali ed 
Internazionali dal 1946 al 1963) 



7 Tongestaltung und Balgfiihrung auf dem Akkordeon (Kleine 
Fachbucherei des Harmonikalehrers Heft 3) 



1971 


8 L'Accordeon 


1972 


9 Bulletin du GAM fevrier 1972 n° 59 


1976 


10 Dragspel 



Colectivo 


Instituto Mozart 
(Biblioteca Nacional) 


Espanol 


Charuhas, Toni 


Accordion Music 
Publishing 


Ingles 


Herrman, Hugo 


Hohner 


Aleman 


Fet, Armin 


Hohner 


Aleman 


Monichon, Pierre 


E. G. F. P. (Entreprise Generale 
de Fabrication et de Publicite) 


Frances 


Boccosi, Bio 


Berben 


Italiano 


Puchnowski, Lech 


Hohner 


Aleman 


Monichon, Pierre 


P.U.F. 


Frances 


Colectivo 


Impression 
Universitaire de Jessieu 


Frances 


Kjellstrom, Birgit 


Sohlmans Forlag 


Sueco 



1979 



11 L'Organetto (Uno strumento musicale 
contadino dell 'era Industriale) 



Giannattasio, Francesco Bulzoni 



Italiano 



1980 
1982 

1983 

1984 
1985 
1985 

1986 
1987 



12 Accordion Resource Manual 



1 3 Suomen Harmonikkainstituuti 
Vuosikirja 1/1981 



14 Accordion (Handbuch eines Instruments, seiner historichen 
Entwicklung und seiner Literatur) 



15 Un monde musical metisse 

16 L'Accordeon 



17 Akustische Probleme bei Akkordeons und Mundharmonikas 
[Handbuch der Harmonika- Instrumente Band I] 



18 L'Accordeon, Instrument du XXeme Siecle 

19 Le Fisarmoniche 



Macerolo, Joseph 


The Avondale Press 


Ingles 


Colectivo 


Suomen Harmonikkainstituuti & 
Kirjoittaja 


Finlandes 


Maurer, Walter 


Harmonia 


Aleman 


Pinguet, Francis 


La Revue musicale 


Frances 


Monichon, Pierre 


Van de Velde/Payot 


Frances 


Richter, Gotthard 


Intermusik 


Aleman 


Gervasoni, Pierre 


Mazo 


Frances 


Galbiati, Fermo 


BE-MA Editrice 


Italiano/Ingles 



1987 



20 Metode d'acordio diatonic 



Marimon i Busque, Francesc Departament de Cultura de la Catalan 

Generalitat de Catalunya (Centre 
de Documentacio i Recerca de la 
Cultura Tradicional i Popular) 



199! 21 Mantice e suono (didattica fisarmonicistica per l'infanzia). 

Tres volumenes: Guida per l'insegnante, Libro per l'allievo 
("quinte") y Libro per l'allievo ("terze minori") 



Angeloni, Patrizia 



Berben 



Italiano/Ingles 



1990 



22 Ley Organica 1/1990, de 3 de Octubre, de 
Ordenacion General del Sistema Educativo. 



B.O.E. 



B.O.E. 



Castellano 



1990 



23 Akkordeon Handbuch fur Musiker und 
Instrumentenbauer 



Richter, Gotthard 



VEB Fachbuchverlarg Leipzig 
Gotthard Richter 



1990 



24 Die Akkordeonstimmung 

Ein Wegweister durch Theorie und Praxis 



Schwall, Toni 



Toni Schwall 



Aleman 



1991 



25 Histoires de l'Accordeon 



Billard, Francois 



Climats- I.N.A. 



Frances 
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1991 26 Museu de la Musica 1/Cataleg (instruments Colectivo 



Ajuntament de Barcelona. 
Regidoria d 'Editions i 
Publicacions 



Catalan 



1991 



27 Kultur-Geschichte der Harmonik 

[Handbuch der Harmonika-Instrumente Band IV] 



Eickhoff, Thomas 



Intermusik 



Aleman 



1991 28 Akkordeon-Bibliographie 



Maurer, Walter 



Hohner 



Aleman 



1992 29 ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el 

currfculo de los grados elemental y medio de Musica y se regula 
el acceso a dichos grados. (BOE num. 217 Miercoles 9 
septiembrel992) 



B.O.E. 



1992 30 Real Decreto 756/1992, de 26 de junio por el que se establecen las B.O.E. 

ensenanzas minimas correspondientes a los grados elemental y medio 
de Musica. (BOE num. 206 Jueves 27 agosto 1992) 



B.O.E. 



Castellano 



1992 3 1 Intermusik (Revista mensual) 

1992 32 Das kleine buch der Akkordeon-Akustik 



Colectivo 



Fehlhaber, Werner 



Intermusik 



Aleman 



1992 33 The golden age of the accordion 

(1990) 

(1984) 



Flynn, Ronald 



Flynn Associates 
Publishing Company 



Ingles 



1993/94/95 34 Notiziario di informazione musicale 



Colectivo 



Comune di Castelfidardo 



Italiano 



1994 35 Studien zur Didaktik des Akkordeonspiels (Ein Beitrag zum 

Instrumentalunterrich). [Handbuch der Harmonika-instrumente 
Band V Schriften zur Akkordeonistik Teil 1] 



Fischer, Romald 



Karthause-Schmulling 
Musikverlager 



1994 



36 Harmonikka taidemusiikissa 



Kymalainen, Helka Helka Kymalainen Finlandes 

Sibelius-Akatemia Ingles 

Suomen Harmonikkainstituuti 



1995 37 REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece B.O.E. 

los aspectos basicos del currfculo del grado superior de Musica y se 
regula la prueba de acceso a estos estudios. (BOE num. 134 Martes 6 
junio 1995) 



B.O.E. 



Castellano 



1995! 



38 Cent anys d'accordio diatonic a Catalunya 



Blasco, Artur 



Col. lectio Artur Blasco 
(Associacio Arseguel i els 
Acordeonistes del Pirineu) 



Catalan 



1995 
1996 
1996 



39 Planet Squeezebox 

40 The Wheatstone English Concertina in Victorian England 



Shapiro, Michal 



Atlas, Allan W. 



41 Tradifolk Colectivo 

Calendari de trobades i festivals de musica tradicional i popular dels 
Pai'sos Catalans 
(C. A. T.) Centre Artesa Tradicionarius 



Ellipsis Arts... 
Clarendon Press 



C. A. T. (Centre Artesa 
Tradicionarius) 



Ingles 

Ingles 

Catalan 



1996 



42 Trovada amb els acordeonistes del Pirineu 20 anys ( 1976-1996 ) 



Colectivo 



Associacio Arseguel i els 
Acordeonistes del Pirineu 



Catalan 



1997 



43 Die Balginstrumente [Handbuch 
der Harmonika-Instrumente Band V] 



Luck, Hans 



Schmulling 



Aleman 



1998 44 Handharmonika-instrumente Schwall, Toni 

Chromatische Akkordeons Diatonische Handharmonikas Concertinas 
Konzertinas Bandonions 
Teil 1 Instrumentekunde 



Toni Schwall 



1999 45 ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el currfculo B.O.E. 

del grado superior de las ensenanzas de Musica. (BOE num. 158 
Sabado3julio 1999) 



B.O.E. 



Castellano 



2000 



46 Acordeon para compositores (separata de la revista Musica y 
Education) Ano XIII, 2 - Num. 42 - Junio 2000, Madrid 



Colectivo 



Musicalis S. A. 



Espanol 



2000 



47 The Art of Bay an Playing 



Lips, Friedrich 
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12. 1. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. 

(OBJETIVOS) 

(REAL DECRETO 756/1992, DE 26 DE JUNIO.) BOE NUM. 206 JUEVES 27 AGOSTO 1992). 



12. 2. CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. (M. E. C.) 

(ASIGNATURAS YTIEMPOS LECTIVOS) 

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 3. INSTRUMENTOS 

GRADO ELEMENTAL 

(ORDEN DE28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12.4. ACORDEON 

GRADO ELEMENTAL 

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 5. INSTRUMENTOS 

GRADO MEDIO 

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 6. ACORDEON 

GRADO MEDIO 

(ORDEN DE28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 7. PRINCIPIOS METODO LOCI COS DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO 

GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO 

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 8. CRITERIOS DE EVALUACION 

(GRADO ELEMENTAL) 

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



12. 9. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE GRADO SUPERIOR. 

(GARGA LEGTIVA MINIMA DE 1500 HORAS) 

(REAL DECRETO 617/1995, DE 21 DE ABRIL BOE NUM. 134 MARTES 6 JUNIO 1995). 



12. 10. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR. 

(ESPEGIALIDAD ACORDEON) 

(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999). 



12. 11. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR. 

(ESPEGIALIDAD PEDAGOGfA/AGORDEON) 

(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999). 
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12. 1. ASPECTOS BASICOS DEL CURRKULO DE LOS CRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. 

(OBJETIVOS) 
(REAL DECRETO 756/1992, DE 26 DE JUNIO.) BOE NUM. 206 JUEVE5 27 AGOSTO 1992). 



El grado elemental de las ensenanzas de musica tendra 
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las 
siguientes capacidades: 



El grado medio de las ensenanzas de musica tendra como 
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las si- 
guientes capacidades: 



a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje ar- 
tistico y medio de expresion cultural de los pueblos y 
de las personas. 

b) Expresarse con sensibilidad musical y estetica para in- 
terpretar y disfrutar la musica de las diferentes epocas 
y estilos y para enriquecer sus posibilidades de comu- 
nicacion y de realizacion personal. 

c) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mis- 
mos, para comprender la funcion comunicativa de la 
interpretacion musical. 

d) Interpretar musica en grupo habituandose a escuchar 
otras voces o instrumentos y a adaptarse equilibrada- 
mente al conjunto. 

e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual 
y adquirir las tecnicas de estudio que permitan la auto- 
nomia en el trabajo y la valoracion del mismo. 

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para 
el desarrollo de la concentracion, la audicion interna y 
el pensamiento musical. 



a) Habituarse a escuchar musica para formar su cultura 
musical y establecer un concepto estetico que les per- 
mita fundamentar y desarrollar los propios criterios in- 
terpretative s. 

b) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica 
en relacion con sus valores intrinsecos. 

c) Participar en actividades de animacion musical y cultu- 
ral que les permitan vivir la experiencia de trasladar el 
goce de la musica a otros. 

d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utili- 
zar con seguridad la tecnica y concentrarse en la audi- 
cion e interpretacion. 

e) Aplicar los conocimientos armonicos, formales e histo- 
ricos para conseguir una interpretacion artistica de cali- 
dad. 

f) Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en 
un grupo como un miembro mas del mismo o para ac- 
tuar como responsable del conjunto. 

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la me- 
moria y capacidad comunicativa. 



h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musi- 
cales contemporaneos, como toma de contacto con la 
musica de nuestro tiempo. 

i) Formarse una imagen ajustada de si mismos, de las pro- 
pias caracteristicas y posibilidades, y desarrollar habi- 
tos de estudio valorando el rendimiento en relacion con 
el tiempo empleado. 
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12. 2. CURMCULO DE LOS CRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. (M. E. O 

(ASIGNATURAS YTIEMPOS LECTIVOS) 
(ORDEN DE28 DE AOOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



Elemental (Asignaturas) 


Horas semanales 


Medio (Asignaturas) u; 


Horas semanal 


PRIMER CURSO 




PRIMER CICLO: 2 ANOS 




• Instrumento 




• Acordeon 




Clase individual 


1 


Clase individual 


1 


Clase colectiva 


1 


Clase colectiva 


1 


• Lenguaje musical 


2 


• Lenguaje musical 


2 






• Piano complementario 


0.30 



SECUNDO CURSO 



Instrumento 




Clase individual 


1 


Clase colectiva 


1 


Lenguaje musical 


2 



TERCER CURSO 



Instrumento 




Clase individual 


1 


Clase colectiva 


1 


Lenguaje musical 


2 


Coro 


1.30 



SECUNDO CICLO: 2 ANOS 

• Acordeon (clase individual) 

• Armonia 

• Piano complementario 

• Musica de camara 

TERCER CICLO: 2 ANOS 

• Acordeon (clase individual) 

• Musica de camara 

• Historia de la musica 



1 
2 

0.30 
1 



1 
1.30 

2 



CUARTO CURSO 



Instrumento 




Clase individual 


1 


Clase colectiva 


1 


Lenguaje musical 


2 


Coro 


1.30 



Opcion a): (2) 
Analisis 
Asignatura optativa 



1.30 
1 



Opcion b):< 2 > 

Fundamentos de Composicion 3 



(1) Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con 
un tiempo semanal de clase de 1.30 horas. 

(2) Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos opciones. 
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12. 3. INSTRUMENTOS 



GRADO ELEMENTAL 
(ORDEN DE 28 DE ACOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992) 

Introduction 

Los cuatro cursos que componen el grado elemental configuran una etapa de suma importancia para el desarro- 
llo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una tecnica correcta 
y eficaz y, lo que es aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo necesario pa- 
ra la maduracion de todo ello, en una autentica conciencia de interprete. 

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendimiento del texto, un sistema de signos re- 
cogidos en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siempre- de 
irremediables limitaciones para representar el fenomeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion, co- 
mo algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes. 

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultaneo con la practica instrumental- del 
sistema de signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos 
esenciales en el papel. La tarea del futuro interprete consiste por lo tanto en 1° aprender a leer correctamente la partitu- 
ra; 2° penetrar despues, a traves de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estetico, y, 3° desa- 
rrollar al propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese texto musical 
adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente significativo. 

Una concepcion pedagogica moderna ha de partir de una premisa basica: la vocacion musical de un nino pue- 
de, en numerosisimos casos -tal vez en la mayoria de ellos- no estar aun claramente defmida, lo cual exige de manera 
imperativa que la suma de conocimientos teoricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se 
vera sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que el se sienta verda- 
deramente interesado en la tarea que se le propone, y de esa manera su posible incipiente vocacion se vea reforzada 

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de Grado elemental -8 a 12 anos, 
aproximadamente- es muy acelerada; ello implica que los planteamientos pedagogicos, tanto en el piano general de la 
didactica como en el mas concreto y subjetivo de la relacion personal entre profesor y alumno han de adecuarse cons- 
tantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad 
que es caracteristica de la edad infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su afec- 
tividad y, simultaneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad de abstrac- 
cion. 

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a traves de un proceso mas o menos dilatado de familiariza- 
cion que comienza en la primera infancia, mucho antes de que el alumno este en la edad y las condiciones precisas para 
iniciar estudios especializados de grado elemental. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado de la musica que 
llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese lenguaje; posee, en cier- 
to modo, las claves que le permiten "entenderlo", aun cuando desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso po- 
seer los medios para poder "hablarlo", y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensenanza del grado elemen- 
tal junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento elegido -eso que de manera mas o menos 
apropiada llamamos "tecnica"- es necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprension mas profunda 
del fenomeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que comenzar a hacerle observar 
los elementos sintacticos sobre los que reposa toda estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y 
que la interpretacion, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos (dinamica, agogica, percepcion de la unidad de 
los diferentes componentes, formales y de la totalidad de ellos, es decir, de la forma global) esta funcionalmente ligada 
a esa estructura sintactica. Esta elemental "gramatica" musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio de obras 



1-90 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



que componen el programa que el alumno debe realizar de los conocimientos teoricos adquiridos en otras disciplinas - 
Lenguaje musical, fundamentalmente-, conocimientos que habran de ser ampliados y profundizados en el Grado Medio 
mediante el estudio de las asignaturas correspondientes. 

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a valorar la importan- 
cia que la memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y, mas 
aun, como interprete. Conviene senalar que al margen de esa basica memoria subconsciente constituida por la inmensa 
y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente im- 
pensable, en primer lugar solo esta sabido aquello que se puede recordar en todo momento; en segundo lugar, la memo- 
rizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de 
tiempo y permite desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion 
de los problemas tecnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida, y, por ultimo, la memoria juega un pa- 
pel de primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse esta en el tiempo 
solo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir. 

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le per- 
mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, sosla- 
yando constantemente el peligro de que dichas capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimnastica. 
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12. 4. ACORDEON 



GRADO ELEMENTAL 
(ORDEN DEIS DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 Ml ERCOLE5 9 SEPTIEMBRE 1992) 



Objetivos 

La ensenanza de Acordeon en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos 
las capacidades siguientes: 

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colocacion del instrumento que permita el control de los ele- 
mentos anatomico-funcionales que intervienen en la relacion del conjunto "cuerpo-instrumento". 

b) Coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios que intervienen en a practica del instrumento. 

c) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigen- 
cias de nivel. 

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes estilos, de una dificultad acorde con este 
nivel, como solista y como miembro de un grupo. 

e) Controlar la production y calidad del sonido a traves de la articulacion digital y la articulacion del fuelle 

Contenidos 

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de 
sonido. Desarrollo paralelo de ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida (MI-MIII "free bass" o MI- 
MIII/II "convertor"). Estudio de los diversos sistemas de escritura y grafias propias del instrumento. Coordination, in- 
dependencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos elementos articulatorios: dedos, manos, antebrazo/fuelle, 
etc. Independencia de manos y dedos: dos voces o lineas en la misma mano, diferencia entre melodia y acompanamien- 
to, polirritmia. Control del sonido: ataque, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y gradation ritmica y dinami- 
ca; simultaneidad e independencia de las partes en la interpretacion de diversas texturas, etc. Estudio del fuelle: posibi- 
lidades y efectos, empleo de respiration y ataque, regularidad, dinamica, acentos de antebrazo, brazo, etc. Estudio de la 
registracion: cambios de registros durante la interpretacion, conocimiento aplicado de la funcion de los registros para 
comprender la relacion entre lo escrito y lo escuchado, registracion de obras, etc. Interpretacion de texturas melodicas, 
al unisono (MI/III), polifonicas (MI/III), homofonicas (MI-MIII/II), etc. Aplicacion practica de los conceptos de "posi- 
cion fija" y "desplazamiento de la posicion" sobre los diferentes manuales; digitacion de pequenos fragmentos en fun- 
cion de sus caracteristicas musicales: tempo, movimientos melodicos, articulacion, etc. Aprendizaje de los diversos mo- 
dos de ataque y articulacion digital (legato, staccato, etc.), articulacion de fuelle (tremolo de fuelle, ricochet de fuelle, 
etc.) y de las combinaciones de ambas. Utilization de la dinamica y efectos diversos. Practica de la lectura a vista. En- 
trenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio, initiation 
a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles - motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- 
para llegar a traves de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Selection progresiva en cuanto al 
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio acordeonistico que se consideren utiles para el de- 
sarrollo conjunto de la capacidad musical y tecnica del alumno. Practica de conjunto. 
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12. 5. INSTRUMENTOS 



GRADO MEDIO 
(ORDEN DE28 DE ACOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 Ml ERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992) 



Introduction 

La musica es un arte que, en medida parecida al arte dramatico, necesita esencialmente la presencia de un me- 
diador entre el creador y el publico al que va destinado el producto artistico: este mediador es el interprete. 

Corresponde al interprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante, director, etc., ese trabajo de me- 
diacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos 
en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siempre- de irreme- 
diables limitaciones para representar el fenomeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion, como al- 
go susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho interpretativo es, por defmicion, 
di verso. Y no solo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero una realidad -el fenomeno sonoro/tem- 
poral en que consiste la musica- que se situa en un piano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre todo, por esa 
especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los "afectos", como decian los vie- 
jos maestros del XVII y el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser expresadas con tantos acentos diferentes 
como artistas capacitados se acerquen a ella para descifrar y trasmitir su mensaje. 

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultaneo con la practica instrumental- del 
sistema de signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos 
esenciales en el papel. La tarea del futuro interprete consiste por lo tanto en: aprender a leer correctamente la partitura; 
penetrar despues, a traves de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estetico, y desarrollar al 
propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese texto musical adquiera 
su plena dimension de mensaje expresivamente significativo, para poder trasmitir de manera persuasiva, convincente, la 
emocion de orden estetico que en el espiritu del interprete despierta la obra musical cifrada en la partitura. 

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le per- 
mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, posi- 
bilidades que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una 
suma de repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de 
esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos tecnica. 

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del instrumento es, desde luego, una 
tarea prioritaria para el interprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas 
a su formacion musical global. De todas maneras ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo tecnico, representado por 
esas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, debe estar siempre indisociablemente unido en la mente del 
interprete a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el peligro de que el estudio 
quede reducido a una mera ejercitacion gimnastica. 

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a valorar la importan- 
cia que la memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y, mas 
aun, como interprete, incluso si en su practica profesional normal -instrumentista de orquesta, grupo de camara, etc.- no 
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No es este el lugar de abordar en toda su extension la im- 
portancia de la funcion de la memoria en el desarrollo de las capacidades del interprete, pero si de senalar que al margen 
de esa basica memoria subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatis- 
mos, sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente impensable: solo esta sabido aquello que se puede re- 
cordar en todo momento; la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede 
suponer un considerable ahorro de tiempo, permitiendo desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar 



1-93 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



toda la atencion en la correcta solucion de los problemas tecnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida; 
y, por ultimo, la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya 
que al desarrollarse esta en el tiempo solo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir. 

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical, partiendo, por supuesto, de unas disposiciones y afmi- 
dades innatas en el alumno, constituyen un proceso continuo, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas 
amplio y profundo de la literatura de su instrumento. Naturalmente, a ese desarrollo de la sensibilidad contribuyen tam- 
bien, naturalmente, los estudios de otras disciplinas teorico-practicas, asi como los conocimientos de orden historico que 
permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisticamente co- 
rrectas. 

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse complementarias pero no 
por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension plena de la musica como lenguaje, como medio de comu- 
nicacion que, en tanto que tal, se articula y se constituye a traves de una sintaxis, de unos principios estructurales que, si 
bien pueden ser aprehendidos por el interprete a traves de la via intuitiva en las etapas iniciales de su formacion, no co- 
bran todo su valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e incorporados al bagaje cultural y profe- 
sional del interprete. 

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente interdisciplinar de considerable 
amplitud que requiere un largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo 
temprano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices y, por otra, la progresion maduracion personal, emocional 
y cultural del futuro interprete. 
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12. 6. ACORDEON 



GRADO MEDIO 
(ORDEN DE 28 DE ACOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992) 



Objetivos 

La ensenanza de Acordeon en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las 
capacidades siguientes: 

a) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se garantice, ademas de la calidad sonora adecuada la 
consecucion de los diferentes efectos propios del instrumento requeridos en cada obra. 

b) Interpretar un repertorio (solista y de camara) que incluya obras representativas de la literatura acordeonisti- 
ca de diferentes compositores, estilos, lenguajes y tecnicas de importancia musical y dificultad adecuada a 
este nivel. 

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela- 
cionadas con la interpretacion: digitacion, registracion, fuelle, etc. 

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la musica 
instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion. 

Contenidos 

Desarrollo del perfeccionamiento tecnico-interpretativo en funcion del repertorio y la modalidad instrumental 
elegida. Desarrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos. Perfeccionamiento de la tecnica del fuelle como medio 
para conseguir calidad de sonido y conocimiento de los efectos acusticos propios del instrumento. Profundizacion en el 
trabajo de articulacion y acentuacion. Profundizacion en el estudio de la dinamica y de la registracion. Iniciacion a la in- 
terpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del repertorio adecuado pa- 
ra este grado que incluya representacion de las distintas escuelas acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacion, ar- 
ticulacion, fraseo e indicaciones dinamicas en obras donde no figuren tales indicaciones. Reconocimiento de la 
importancia de los valores esteticos de las obras. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desa- 
rrollo en funcion de las exigencias interpretativas. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la 
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes interpretes para analizar de manera critica caracteristicas de sus dife- 
rentes versiones. Practica de conjunto. 
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12. 7. PRINCIPIOS METODOLOCICOS DE LOS OR A DOS ELEMENTAL Y MEDIO 

(ORDEN DE28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 Ml ERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992) 

La necesidad de adaptacion fisica de la propia constitucion corporal a las peculiaridades de los distintos instru- 
mentos, hace que los estudios musicales deban ser iniciados a edades tempranas. La larga trayectoria formativa conse- 
cuente a la dificultad de estos estudios obliga a una forzosa simultaneidad de los mismos con los correspondientes a la 
ensenanza obligatoria y bachillerato; ello hace aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ensenanza si- 
gan los mismos principios de actividad constructiva como factor decisivo en la realizacion del aprendizaje, que, en ulti- 
mo termino, es construido por el propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento. 

En un curriculo abierto, los metodos de ensenanza son en amplia medida responsabilidad del profesor, y no de- 
ben ser completamente desarrollados por la autoridad educativa. Unicamente en la medida en que ciertos principios pe- 
dagogicos son esenciales a la nocion y contenidos del curriculo que se establece, esta justificado senalarlos. Por ello, con 
la finalidad de regular la practica docente de los profesores y para desarrollar el curriculo establecido en la presente Or- 
den, se senalan los siguientes principios metodologicos de caracter general, principios que son validos para todas las es- 
pecialidades instrumentales y asignaturas que se regulan en la presente norma. 

La interpretacion musical, meta de las ensenanzas instrumentales es, por defmicion, un hecho diverso, profun- 
damente subjetivo en cuyo resultado sonoro final se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la 
obra y la personal manera de transmitirlo del interprete, que hace suyo ese mensaje modulandolo a traves de su propia 
sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno el fin 
ultimo que se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo, vehiculo de expresion de 
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa por consiguiente, un lugar primordial. 

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un conse- 
jero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente concretos, debe, en todo aquello 
que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios en orientar y no en conducir co- 
mo de la mano hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de res- 
puesta del alumno ante el hecho artistico. En la construccion de su nunca defmitiva personalidad artistica, el alumno es 
protagonista principal, por no decir unico, el profesor no hace sino una labor de «arte mayeutica». 

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en materias como esta; los Centros, y dentro de 
ellos los profesores, deben establecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo al incremento 
progresivo de la capacidad de ejecucion (al «incremento» de la «tecnica»), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y 
a las necesidades de cada alumno individual, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como de suplir sus caren- 
cias. 

En lo que a la tecnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno), en un sentido profun- 
do, como una verdadera «tecnica de la interpretacion», que rebasa con mucho el concepto de la pura mecanica de la eje- 
cucion (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la tecnica, en su sentido mas amplio, es la realizacion 
misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es, simultaneamente, medio y fin. 

El proceso de ensenanza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendiza- 
jes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los necesite. Por aprendizaje fun- 
cional se entiende no solo la posible aplicacion practica del conocimiento adquirido, sino tambien y sobre todo el hecho 
de que los contenidos sean necesarios y utiles para llevar a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con exito a la ad- 
quisicion de otros contenidos. Por otra parte, estos deben presentarse con una estructuracion clara de sus relaciones, 
planteando, siempre que se considere pertinente, la interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre 
contenidos de distintas asignaturas. 
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El marcado caracter teorico de gran parte de los aspectos basicos de la cadena formada por las disciplinas de 
Lenguaje musical, Armonia, Analisis y Fundamentos de Composicion, ha favorecido una ensenanza de las mismas en la 
que tradicionalmente su aspecto practico se ha visto relegado de forma considerable. Los criterio de evaluacion conteni- 
dos en la presente Orden desarrollan una serie de aspectos educativos de cuya valoracion debe servirse el profesor para 
orientar al alumno hacia aquellos cuya carencia o deficiencia lo haga necesario, estableciendose a traves de los mismos 
una forma de aprendizaje en que el aspecto mas esencialmente practico de la musica, el contacto directo con la materia 
sonora, debe desarrollarse a la par que la reflexion teorica que el mismo debe conllevar en este tipo de estudios. 

En cuanto a las ensenanzas de Armonia, Analisis y Fundamentos de Composicion, la audicion de ejemplos, la 
lectura al teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armonicos en los que se empleen los distintos 
elementos y procedimientos estudiados y todos aquellos principios metodologicos en los que este presente el contacto 
directo con la materia sonora deberan considerarse indispensables en la planificacion de estas ensenanzas, como logico 
complemento de la realizacion escrita, paso previo a la plena interiorizacion de dichos elementos y procedimientos. 

Por otro lado, la compleja normativa por la que la composicion musical se ha regido durante las diferentes epo- 
cas y estilos que seran objeto de estudio durante esta etapa, y que constituye la base de las distintas tecnicas compositi- 
vas rigurosas que configuran tradicionalmente estos estudios, debera ser enfocada segun criterios que conduzcan tanto a 
la soltura en su utilizacion como a una correcta valoracion de la misma, que permita al alumno juzgar con la perspecti- 
va necesaria su uso en la musica perteneciente a los distintos periodos historicos -para lo que seran de gran utilidad tan- 
to el analisis como el estudio estilistico practico- y no le supongan el lastre que un exceso de rigor en su completo do- 
minio solia conllevar. Para la consecucion de esto ultimo sera imprescindible que el desarrollo de la propia personalidad 
creativa del alumno -cuya aplicacion es ya deseable desde el inicio de los estudios musicales- no solo no se vea pos- 
puesto por el estudio de las tecnicas tradicionales, sino potenciado por medio de la composicion de obras libres de for- 
ma paralela a la composicion rigurosa tradicional. 

Los proyectos y programaciones de los profesores deberan poner de relieve el alcance y significacion que tiene 
cada una de las especialidades instrumentales y asignaturas en el ambito profesional, estableciendo una mayor vincula- 
cion del centro con el mundo del trabajo y considerando este como objeto de ensenanza y aprendizaje, y como recurso 
pedagogico de primer orden. 

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran importancia al trabajo conjunto del equi- 
po docente. El proyecto curricular es un instrumento ligado al ambito de reflexion sobre la practica docente que permi- 
te al equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto educativo particular del Centro. 

La informacion que suministra la evaluacion debe servir como punto de referenda para la actuacion pedagogi- 
ca. Por ello, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y personalizada, en la medida en 
que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportandole informacion sobre lo que realmente ha progresado res- 
pecto de sus posibilidades, sin comparaciones con supuestas normas preestablecidas de rendimiento. 

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos 
de ensenanza. Los datos suministrados por la evaluacion sirven para que el equipo de profesores disponga de informa- 
cion relevante con el fin de analizar criticamente su propia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para 
ello, la informacion suministrada por la evaluacion continua de los alumnos debe relacionarse con las intenciones que se 
pretenden y con el plan de accion para llevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la programacion del proceso de ensenanza 
y la intervencion del profesor como organizador de estos procesos. 
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12. 8. CRITERIOS DE EVALUACION 



(GRADO ELEMENTAL) 
(ORDEN DE28 DE ACOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 Ml ERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992). 



1 . Leer textos a primera vista con fluidez y comprension. -Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad 
del alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la lectura de un texto. 

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afmacion, articulacion y fraseo adecuados a su 
contenido. -Este criterio de evaluacion pretende comprobar a traves de la memoria, la correcta aplicacion de los 
conocimientos teorico-practicos del lenguaje musical. 

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.-Este criterio de evaluacion pretende com- 
probar la capacidad del alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la dinamica como elementos basicos de la 
interpretacion. 

4. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.-Con este criterio se 
pretende evaluar la capacidad para percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos, los aspectos esenciales 
de obras que el alumno pueda entender segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aunque no las interprete 
por ser nuevas para el o resultar aun inabordables por su dificultad tecnica. 

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual. -Este criterio de evaluacion pre- 
tende verificar que el alumno es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones del profesor y, con ellas, desarro- 
llar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento. 

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el instrumento, con seguri- 
dad y control de la situacion. -Este criterio de evaluacion trata de comprobar la capacidad de memoria y autocon- 
trol y el dominio de la obra estudiada. Asimismo pretende estimular el interes por el estudio y fomentar las capa- 
cidades de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con naturalidad ante un publico. 

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se 
adapta al resto de los instrumentos o voces. -Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno 
para adaptar la afmacion, la precision ritmica, dinamica, etc., a la de sus companeros en un trabajo comun. 



1-98 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: marzo del 2011 



12. 9. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE CRADO SUPERIOR. 

(CARGA LECTIVA MINIMA DE 1500 HORAS) 
(REAL DECRETO 617/1995, DE 21 DE ABRIL BOE NUM. 134 MARTES 6 JUNIO 1995). 



Materias 



Horas 



Contenidos 



Acordeon: 



180 Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y tecnica, que 
permitan abordar la interpretacion del repertorio mas representativo ins- 
trumento. Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho 
repertorio, de acuerdo con su evolucion estilistica. 



Analisis: 



1 80 Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de 
los diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. 
Conocimiento de los diferentes metodos analiticos, y su interrelacion con 
otras disciplinas. Fundamentos esteticos y estilisticos de los principales 
compositores, escuelas y tendencias de la creacion musical contempora- 
nea. Practica escrita e instrumental de los elementos y procedimientos ar- 
monicos y contrapuntisticos de las diferentes epocas y estilos. 



Coro: 



90 Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Pro- 
fundizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vis- 
ta, la comprension y. respuesta a las indicaciones del director, y la inte- 
gracion en el conjunto. 



Historia de la musica: 



90 Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y tendencias fun- 
damentals en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y so- 
ciales. 



Improvisacion y acompanamiento: 



90 La improvisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de 
elementos musicales (estructuras armonico-formales, melodicas, ritmicas 
etc.) o extramusicales (textos, imagenes, etc.). Aplicacion de la improvi- 
sacion a la practica del acompanamiento. 



Musica de camara/conjunto: 



120 Profundizacion. en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y 
de conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de 
controlar, no solo la propia funcion, sino el resultado del conjunto en 
agrupaciones con y sin director. Interpretacion del repertorio cameristico 
y de conjunto. 
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12. lO. CURRICULO DE CRADO SUPERIOR. (ESPECIALI DAD ACORDEON) 

(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999) 
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12. 11. CURRICULO DE CRADO SUPERIOR. (ESPECIALI DAD PEDAGOGIA/ACORDEON) 
(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999) 
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(BSPIllBllMcgaAS 

BOTON DEL AIRE 

MM 

MM/BOTON DEL AIRE 

MI/MM 

Mill/Ml 

BOTON DEL Al RE/MI/MI 1 1 (DOS PARTES SUCESIVAS) 2 

MM (BOTONES DE REFERENCIA TACTIL) 2 

ARTICULACION A DOS PARTES SUCESIVAS 3 

ARTICULACION A DOS PARTES SIMULTANEAS 3 

MELODfA ESPACIALIZADA 5 

COMBINACION DE MANUALES 6 

CAMBIO DE RECISTROS 7 

p®sq<2[i®kibs ® 

POSICION DE "DO" 8 

NOTAS LIGADAS 8 

EJERCICIOS RITMICO/MELODICOS SOBRE DISTINTAS POSICIONES 10 

(££MMm ©@ G>®S[I<2[I(2)K] US 

CRUZAMIENTOS (PASOS) DE LOS DEDOS 12 

DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION 15 

SIMETRfA DIGITAL 17 

M^flWAJL QQ d©^®3 V &(g®R©SSD US 

PRIMERA, SECUNDA YTERCERA HILERAS DE ACORDES 18 

SERIES DE 5AS 19 

SERIES DE 2A$ 19 

EJERCICIO AUDITIVO 19 
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BAJOS MELODICOS 20 

APERTURAS 21 

CAMBIO DE DEDO 22 

DESPLAZAMIENTOS 22 

SINCRONIZACION RITMICA 24 

BAJOS COMBINADOS CON ACORDES MAYORES Y DE 7 A 27 

CRAFICO DE REFERENCIA 1 28 

CRAFICO DE REFERENCIA2 29 

CRAFICO DE REFERENCIA 3 30 

CRAFICO DE REFERENCIA4 31 

CRAFICO DE REFERENCIA 5 32 
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APERTURAS INTERDICITALES 21 

ARTICULACION 3 

BAJOS MELODICOS (MM) 20 

BAJOS YACORDES (MM) 18 

BAJOS YACORDES COMBINADOS (MM) 26,21 

BOTON DEL AIRE 1 

CAMBIO DE DEDO 22 

CAMBIO DE POSICION (CRUZAMIENTOS) 12 

CAMBIO DE POSICION (DESPLAZAMIENTOS) 15 

CAMBIO DE RECISTROS 7 

COMBINACION DE MANUALES 6 

CRUZAMIENTO DE LOS DEDOS 15 

DESPLAZAMIENTOS 15,22 

EJERCICIO AUDITIVO 19 

CRAFICOS DE REFERENCIA 28-32 

MELODfA ESPACIALIZADA 5 

MM (BAJOS SOLOS) 20 

MM (BAJOS YACORDES) 18 

MM (BOTONES DE REFERENCIA TACTIL) 2 

NOTAS LICADAS 8 

POSICIONES 8,10 

PROCRESIONES 23 

REFERENCIAS 1 

RECISTROS 7 

SERIES CROMATICAS 25 

SERIES DE2 AS Y5 AS 19 

SERIES Y PROCRESIONES 23 

SIMETRfA DIGITAL 17 

SINCRONIZACION RfTMICA 24 

SINCRONIZACION SIMETRICA DE LOS DEDOS 9 
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BOTON DEL AIRE (A) 
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(1) Poner atencion en escuchar el sonido producido por el boton del aire ( A ), percibiendo la fluctuacion tonal del timbre (sensacion 
de que el sonido se hace mas agudo -mas brillo- segun se aumenta la presion del fuelle -aire-, o viceversa), aprovechando la mejor 
discriminacion del oido ante las diferencias tonales, mas significativas musicalmente (identificando intensidad dinamica (I) con 
entonacion (E): sshiiiiuuuuiiiiuuuuiiii. . .. (2) ), para practicar no solamente el movimiento de apertura y cierre del fuelle, sino iniciar al 
alumno en el estudio dinamico, desarrollando su sensibilidad auditiva. 

(2) Se utiliza aqui el principio opuesto a una de las caracteristicas esenciales del instrumento: la propiedad que posee su principio so- 
noro (lengiieta libre metalica, accionada por aire) de disociar intensidad y entonacion (+ I = E), con un gran ambito de aplicacion 
musical. 
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Aprender estos ejercicios de memoria y tocar (mirando al grafico de referenda, pagina 11-31) empleando dis- 
tintos dedos: 4, 3, 2 o 5. 
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&KirQ<2^[L&<2Q(§>Nl 



ARTICULATION A DOS PARTES SUCESIVAS 

^ i r i r 



0m 



~m w 



~m w 



simile 

(l) 



^ 



HH 



# # 



# # 



H 



e 



1° ^ 



# # 



~m w 



^ 



• * 



"* w 



ARTICULACION A DOS PARTES SIMULTANEAS 

37 simile 



(2) 



^> 



♦ • 



(1) 



~¥ w 







e 



1° — * 



$».*.** « » 



^> 



■» — *- 



g - 



(1) Notas con cabeza de rombo para Mill. 

(2) Tocar el ejercicio 1A mientras se lee el ejercicio 1: (anticipando la atencion -"feed before"-...). 
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ARTICULACION 



o 
_ _o 

— o 
o 






m 



L 



/ 



/- A 


■ 


i 










































d. c. r 


v 




X 


• 














• 


f(T\ 


• 














• 


Xs\) 




t) 












































































tfV 




















J 9 


• 
















• 


/ 


• 








m 

















• 







/ 



Imitar el efecto de reververacion (eco multiple) 



H 



^= 


l*" l*" 


l*" i*" 


l*" i*" 


a 1 


J « 


J- * 


J * 



e 



nil,. n 






d. c. r 


ra r r r = 


1* 1* 


f f 


# 


if' J i . 


J J 4 


J J 


« J 



TOCAR DE LA SICUIENTE FORMA: A) 



B) 



i r i r 



(i) 



° ^s^ ° 

•_ (*\ _• 

o vs/ • 



— — ; etc. 
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ARTICULACION 



MELODIA ESPACIALIZADA 1 



^ 



I 



E 



0*9 



4r 1 f r f r f ^ 

i J J = J J J - =; 



Tocar en distintas 8 vas , observando la mejor "fusion melodica" de ambos manuales en los registros agudos. 
Tocar aplicando distintas variaciones ritmicas y de Tempo. 



4% r r ^ 



^ 



^= 








« 




PT" 


"T — r — r — !— 


r r 








= 9 I 










-0 


# 




-d 


# 








• Tocar: 1°, con acentos ( >) en la mano derecha, 2°, con acentos en la mano izquierda. 

(1) Melodia distribuida entre los manuales de ambas cajas acusticas (MI/MII o MI/MIII), produciendo un efecto "estereofonico". Es- 
te efecto, explotado por muchos compositores, permite al acordeon/ista no solo la distribution espacial de una melodia, sino la 
combination (fusionada o disgregada) de ambitos tonales unisonos (de mas de cuatro octavas en algunos modelos de instrumento 
-ver Mill, paginas 111-78, 90) en tales espacios sonoros (cajas acusticas); ampliables ademas electroacusticamente... 
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ARTICULACION 



COMBINACION DE MANUALES 



1 



i 



^^ 



-+ * +- 



e 



o 
1-2- A) 



(1) 
B) 



i 



i - 9: • 



$ 



A) 

1 



B) 




. , | g - . 



£ 



A) 

r 



B) 




. , i*. 



i 



A) 



Tocar en la siguiente forma: 



B) 



1° A) con MI B) con Mil 

2° A) con MI B) con Mill 

3° A) con Mill B) con Mil 

4° A) con MI y Mil al unisono B) con Mil 

5° A) con MI y Mil al unisono B) con MI y Mill al unisono, etc. 



©/e 



■ • a 



■ • 



• a 



0' 



el 



9 : J J J J J 

1^ d^^d _ d^ W L^L ^} 


-< 



Tocar en la siguiente forma: 



1° con MI solo 

2° con Mil solo (sin tener en cuenta las octavas resultantes) 

3° con Mill solo 

4° con MI y Mil al unisono 

5° con MI y Mill al unisono, etc. 



(i) 



Notas con cabeza de rombo (Sol y Fa) para MIL 
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RtKaasmos 



CAMBIO DE RE6ISTROS 

loco 



loco 



H 



legato/staccato 



loco 



loco 



H 



loco 



loco 



^v 



(1) 



m 



s 



me) 



(♦) 



EK©) 



loco 



BK0) 



m 



(2) 



(1> Tocar: 1° |, 2° f 



EK©) 



EK©) 



(2) 



Preparar la posicion de los dedos. . . 
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POSICION DE "DO" 



©/© 



(1) 







tP®SQ<2Q(2)MSS 



Q V (2) ♦ ♦ 

• Tocar cuatro veces cada ejercicio: l c 



►= o, 2° 



-#=J, 3°— #=J, 4°< — #=J,etc. 



1 



g 



1 



r i 



~m w 

5 



a 



'e 







i r i r i r i r i r i r i r i r i 



♦ * ♦ *~ 



~* ♦ *~ 



Mantener los dedos pegados a las teclas, o botones 



m 



5 



H 



NOTAS LIGADAS 



'© 





E 



i 



i 



i r i 



m 



H 



(1) Practicar con Mill los fragmentos escritos en clave de Sol; primero solos, luego simultaneamente, con ambas manos al unisono. 

(2) La escritura sin "valores temporales" permite una mayor atencion del alumno en los elementos articulatorios (articulacion digital y 
articulacion del fuelle), objetivo principal pretendido en estos ejercicios. Una vez conseguido este objetivo podra incorporarse el 
elemento ritmico, dando a los "puntos de sonido" los valores temporales que se crean convenientes: • = o 9 •= J ? •= J ? etc 
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POSICIONES 



r i 



m 

E 



m * m * m 



+ — m — #- 



~r ^ ^ 



/^^N ■ 



7 e 







♦ * 



-*—+ 






(g 



X # 



-• — ^^* 



z_ 



s: 



H 



^ 



II W - 1 



1 — ' o 



~^"^ ^ ^ 



# / 



w 



(1) 



'0i 



U fo • » # # * # ^ » » # # # ^# ^ '# = 



i r 







(1) Sincronizacion simetrica de los dedos, con MI y Mill simultaneos; ver ejercicios numero 18 (pagina II- 1 1) y numeros 12 y 13 (pa- 
gina 11-17). 
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POSICIONES 



EJERCICIOS MTMICO/MELODICOS SOBRE D I ST I NT AS POSICIONES 

©/e n 








i 



■G- 



^ 



© 

5 







B ' " » 



(5 



5 
4) 



©/©i 



f i fe *n p =f 



Zcl 



B B 



B 0- 



m 



_x 







i © 



1 

rf^-I-r- 


r 


i |( r r 


• r f b o 



iQ- 







© 







1 2-1 



10- 



^ 



3 2 i 
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POSICIONES 



(I 



7 e, 



^ r J «T = 



d 



^p^ 



J 



(I 



(f 



/ 5 ® ® © 



\l -^ — ^^ 




1 


— 1 pp 1 


[&====J=J^=J=J =i =J=d 


— #L= LI 


"0m 


J J J J J J 1- 

M . 



7 2 7 



/0 




, # - ^ # - a 



«^~ « 



• m 4 • ^ -^0 







'e 1 , 



» ^ »: 



-# a •- 



• ^_ 



-0 m 0- 



19 



(f 



(2) 



2 12 3 4 2 3-1 



• m • 



-0 * m 0- 



-?m 



3 12 13 2 1 



Aplicar las siguientes combinaciones de elementos ritmicos ( i , lj , uu ) a la linea melodica 19: 

a) b) c) d) e) f) 

_3 . . 3 . . 3 . | — 3 — | . 3 . 



m 



'as i r usu ^ u' tis l uas' l usv u^^ f 



• Improvisar ritmicamente sobre las anteriores lineas melodicas: 



b^s 



18A 



etc. 



U*Pr pr pr m 



etc. 
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(DESPLAZAMIENTO DE LA MAN O) 



CRUZAMIENTOS (PASOS) DE LOS DEDOS 







b) 2 


3 


4 


1 


5 


1 


4 


3 


a) i 


2 


3 


1 


5 


1 


3 


2 



m 



a) 1 2 1 3 4 3 1 2 

b) 1 2 3 4 1 4 3 2 



2 12 1 

3 

4 

5 





a 



2 1 2 ® ® 





E 



; © ® 



® 



(I 

E 



1 2 



1 4 



^^ 



7 © 



7 (.4) 
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CAMBIOS DE POSICION 







2 1 2 



1 2 




i 



a v Q m 



r 










M 
















> 


m= 


—0 — 


J 


— — 


— J — 




J 


J 





J 








-0- 


1 



Analizar los cambios de posicion 




1 


® 


3 


1 


® 


1 


3 


(2 


1 


3) 


2 


1 


2 


3) 



[I 



P J f — ■ ' i ■ ' n n j 



7 

(2 



7 

2) 



Digitacion para Mill: 



* 



e 



-~ r 

2 3 



~m — 
etc. 



(2) 



Digitacion para Mill: 

_# £ 



* 



e 



3 

(4) 



13 2 13 



2 1 

(3 2) 



~~ W 

2 3 
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CAMBIOS DE POSICION 



r , 0^1- 


- ~ 2 1 


rrT 


^-" 2 1 1 n ^ 


h&s— =t 


'~ f tt« -•-* 


hm-*-° 


*~* p #4^ -, ^-* 


^•-*-" 


^U^ 


^— ft* ' 




^1 J — ft* ^ 9 ' 





5 ® © 

Gm* 1 * D7 



7 
Gm 



© 7 



D7 Gm 



D7 



7 
Gm 



D7 




© © 



Gm 



D7 



Cm 



® © 



D7 



Gm 



D7 



Am 



© 7 © © 

D7 




r^ 8 








^ Fin 1 ^ 

i — fr> > — 


2 


3 


2 






£). C. a/ Fm 

^""^^1(3) 


l^p 


J 


J 


—J — 


3 ll : uj^f 


JJ= 


# 


=^4: 


-#L 


# 


_J J ._ 



2 a rit. 



3 © 7 © 4 2 © 

• En este tipo de ejercicios lo "comprendido" debera anteceder a lo "aprendido"... 



5 

Gm 



4 1 

(3) 



(1) Una vez aprendida la melodia acompanarla con la armonizacion indicada. 
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CAMBIOS DE POSICION 



DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION 



©i 



m 



5 



# m # 



0— m —0— m —0 



m w m 



# m # 



H 



7 5 



5 7 2 2 13 

(©7) (7 ©) 



2 7 5 
(7 ©) 







• m • 



• » 



• » • 



' » » ^ 



^ " • ♦ 



~P~ 



2 



7 2 



Tocar cada grupo de notas con los siguientes esquemas ritmicos: I I U U l,U U I U,etc. 








4 -5 



*2» tt » . . ' 



_x: 



© 



© (D 



© © © © 



• Tocar como el ejercicio anterior: 1° U_ U I I 1,2° LLU I I I, etc. 
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o 


' ; •»** ■ ••• 


M. 


1 • •* 


m m 


v 


m * m * 




m * 


m * 


>L 


m m m m 9 




m m m 


m m m 


fm 


w 




m * 


~ m m 


Vv\J ~ 


t) 


1 1 ® 1 ® 1 ® @ 

(3 4) 




® 12®® 
(3 4) 


i ® i 


CV 


V* 


k — , F 1 







el 



I * ♦ 



i ® ® i 



® i 



® i 



2 12 1 © 



m 



(Mill) 



® 



5 ® ® 5 © © © 4 © 



5 © 



^ 



4 4 ® © 1 5 

(3 © 1 2) 



3 © ® 



J ®@ 4 ® 



^ 



X7 



Practicar este ejercicio con distintos ritmos, articulaciones, reguladores dinamicos, fraseos, etc. 
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CAMBIOS DE POSICION 



SIMETRIA DICITAL (1) 



m tj^JJJJJJJ, 



* 



d - -+ 



w j ^zm. 



* 



w 



w A ' ' 



e 



etc. 



i fr &uui xr i i& mi mr i ^m; 



© 



etc. 



|§ ^JJU j^fTLSJ 



#— m 



• * • 




e « 



# - # 

2 



® 





t 

+> 














t 










* 


*%> 
















e 












1 


w 

** 




^ 


h^ 








4* 


^ 






41 














■ 
























. 


i 


— 


^rF^ 






II Vv\J • * 


M 


4 


m~~ m 


^ 


• 4 


41 




41 





• 


3-41 


L^ 


^ 


4 


> * 


4i 




4 


m 










i 


3-M 


• J 








v t) 




w 










w 






w 





w 






!/• 


[>• 


V 






v 







w 







I 






\r9 


Mi*^# 



(1) El estudio de este tipo de ejercicios, u otros similares, resultara muy recomendable, desde el punto de vista tecnico, para conseguir 
un desarrollo paralelo en ambas manos. Concretamente en estos dos (12 y 13), la dificultad (objetivo) se ha centrado en la articu- 
lacion de los dedos 4° y 5°. 
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(BAJOSY ACORDES) 



PRIMERA, SECUNDA Y TERCERA HILERAS DE ACORDES: M, m y T " ' 

i r i r i r 



m 



1 



H 



m 



v+- 



H 



Practicar estos dos ejercicios anteriores con acordes Mayores, menores y de septima, poniendo atencion en pul- 
sar simultaneamente ambos botones (bajos y acordes): dedos 4/3 y 4/2. Memorizar y tocar mirando al grafico 
(pagina 11-31). 



m 



1 - m 



M 



m 



M 1 



m 



$£- 



M 



r 



m 



*f= 



M 



^ 



H 



l°leg. 2°stacc. 



(g 



1 7 



m 



r 7 



-Ijfr- 



m 



m 



r | 7 m 

H \A 



i 



9-*- 



H 



Tocar en series de quintas los siguientes ejercicios: 

(2) 
1 m M 7 



m 



& 



* 



$& 



DESCENDENTE... 



H 



[^ 



(2) 
7 



M 



(ki 



3g* 



ASCENDENTE . 



H 



(1) Los acordes de septima disminuida (d) no han sido tenidos en cuenta en esta primera etapa de estudio. 

(2) Memorizar el orden: (m, M, T y m), (7 a , m, M y m), etc., concentrando la atencion en situar los botones. . . 
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MANUAL II (BAJOS Y ACORDES) 



SERIES DE5 AS 



3 



E 



Fa 



Do 



Sol 



Re 



Tocar estas series con distintas formulas ritmicas (1) 



La 



Mi 



Si 



SERIES DE 2" 





















cv 


















/• ~r 


r>~ 






T> r- -i-l 






/ r>o iv ^ 






Rc Co Sit 


|7i Mi Fa t Mi 







EJERCICIOAUDITIVO: 



M 
LEER _0_ 



m 



OIR _^ 



^^ 



ESCUCHAR 




• Mantener pulsado el acorde e ir "dirigiendo" la atencion auditiva (zigzagueando) de un sonido a otro. 
Practicar cambiando de acordes (M, m, 7, etc.) y registros. 



m 



M M 



3 



: i ts i 



7 



M M 



m 



1 M i | g 



etc. 



■— ■ M 



M 



M 



m 

7 # 



m 



m 



d 



etc. 



Practicar este tipo de ejercicios auditivos, u otros similares, dirigiendo la escucha 
sobre los sonidos "moviles" (con cabezas blancas). 



(1) Tocar, de memoria, mirando al grafico, (ver ejemplos de formulas ritmicas en pagina 11-26). 
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(B. S.) 



BAJOS MELODICOS 



m 



m 



I 



H 



4 5 

i r i 



r i 



m 



/*~ ^r~ 



r 



-+-• W * ♦ 



a 




^^ 



^ 



♦ • 



H 



(I 



^ 



(I 

E 



^ 



^P ^ 

4 2 



"» ^ 



3 5 



3 5 



(1) Escribir los ejercicios 5 y 6 en dos pentagramas (MI y Mil), transportandolos a tonalidades proximas (G, F, D, etc. ) y luego 
digitarlos. 
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&IPBSOTR&S QOTSGiE>[]<§[im[iSS 



APERTURAS 

1 



m 



^ 



P+- 



2 5 2 5 



H 




5 4 

• Abrir los dedos sin desplazar la mano 





E 



y J J J J J J =^^ »J F E * EEj 



@ 



3=ff 







5 4 























(D 








^ i (n 


h^fc 






















h 7 ^ — * 







« J 


• 1 


1 


• • 







i — 


• J- 


] 


o 
o 

o 
o 


5 



4 3 


2 







. 







[ V * 


« * 


. 
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APERTURA5 INTERDICITALE5 




(I 





" 
































A 




1 CV 
































\ 


/• 








)€ 


















)0 




3-M 




> 


/ 






v ^ 


3-M 












!/• 


4 


I 


• 








' -m 




!/• 


)0 





J 





2 3 4 5 2 



CAMBIO DE DEDO 

i r 



m 



E 



4343 3232 5454 5432 3454 



DESPLAZAMIENTOS 

i r i r ... 



m 



i 



i 







2 3 2 4 2 5 2 



2 3 2 4 2 5 2 



d 



i 



i 



-* * 

2 5 



~* •> w 

2 5 2 4 2 3 4 



(1) 



Preparar la siguiente position de los dedos. . . 
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SSRQSS tP tPR®^RSSQ®M[lS 



(i) 







4V 










































/• 


4i 






















^ 






^ 














^ 


# 




^ 














• 


O 


• ^ 


J 




^ 










w 







« 


€ 




^ 












^ 




4 


• 


] 


o 
o 

o 
o 


4 




3 




2 


4 


^ 





5 


V 


♦ # 




4 










etc. 



m 



-o- 



-o- 



w m 



*L* ^ ¥ 



a 



g 



PF? 



m w m 



* w * 



w-*- m- 



m 



?~* 



r^ 



2 4 4 3 



H 



2 4 3 3 5 4 



1 


r 


1 

41 41 


r 

41 


II y J^ J J 


J • * J 


— J#J — 


• • * • 



m 



\>m d ~ * 



w 



W 



a 



2 4 



3 2 



2 5 3 2 3 2 



7 



fi r>: t, -p 










|| / d** 9 • • 9 • J J 


J J J« 


^^ 





3 2 



(1) La nota con cabeza blanca indica aqui el inicio de la serie melodica. 
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SERIES Y PROCRESIONES 



SINCRONIZACION RITMICA 



rr\ 



e 



^ 



•j' m 



^ 



pd ff\ 



*—? y 



H 



^ 





J 





$ 



# g . # 



e 



3 






^ 



a 



*l * r ¥ 



^ * t ^ 



^r* 
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SSKQSS <2R®£&&ir[l<S&S 



(^ 



33 



JJ|J%,'K 



P +V+ 



^T 



+v-m- 



mjM 



+V+ 



s 



^hd-$ 



H 



(g 



i^f 



■ J gpi 



# # 



?♦ 



^ft j ^'^ Jfl J Jb J^ J g J 



» « » 



a 



g 



^ 



*v* * j # ^ m j * 



^2M 



*-£b# 



w-V-m- 



a 



5 4 5 4 



3 2 2 3 



Ih9*- 




"* 


























f |,n >* 






^ 




1 ^ 




,!'• 








iL 




A m 




L ^ 


, 








l.i'J* 






V 


• 


^-» 


m 


.A 


# 


HU 
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(1) Escribir la digitacion de la siguiente forma: un numero solo, si es un "bajo" o un "acorde" 
una ray a debajo, si es un "contrabajo": gj o g 



y una raya, o un numero con 
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BAJOS Y ACORDES COMBINADOS 
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Repetition de la serie. 
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Ver nota en pagina 11-29. 
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37° C. 51 

ALTERNANCIAS 78 

APERTURA/DESPLAZAMIENTO 11 
ARTICULACION DE FUELLE 4, 6, 7, 34, 36, 48 

ARTICULACION LICADA 2 
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CALM A 15 
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EL LOBO Y EL BUSTO 74 

EL PAYASO 20 

ESCENAS MEDIEVALES (VERSION FACILITADA) 81 

ESTUDIO 1984 (FRACMENTO) 90 

ESTUDIO RfTMICO 63 

ESTUDIO SIN INSTRUMENTO 4, 26, 27 
FRASEO/ARTICULACION 5, 34, 36, 52, 75 

FORMULAS ARTICULATORS 49 

iHABfA UNA VEZ...! 46 

HOY CONKO AYER, MAN AN A COMO HOY... 11 

IMITACION 6,7,45 

IMITACION/REPETICION 6, 44 

INDEPENDENCE ARTICULATORS 75 

INDICACIONES INTERPRETATIVAS 14, 39 

INTERVALOS ARMONICOS 34, 59, 61 
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REDUCCION 

REDUCCION/TRANSPORTE 

RECISTRACION 

RETRATO DE UN JOVEN ZANCOLOTINO 
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ESTUDIOS11A 
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(1) En esta primera etapa de estudio no son tenidos en cuenta los cambios de octava resultantes de la registracion: f~) = fcz 
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ESTUDIOS4, 5 



ARTICULATION DE FUELLE 
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(2 3) 

• Estudiar marcando el ritmo con los dedos sobre una mesa; luego sobre el pecho, ...en "position funcional" 
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■ Tocar articulando 1° legato: J J d , 2° staccato: J ^ (negras picadas y blancas ligadas) 
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Tocar el estudio anterior de la siguiente forma (con acordes may ores): 

i r i r 
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E STUD I OS 7, 8 
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^En que compases hay IMITACION? - ^En que compases hay REPETICION? 
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• Atencion a los siguientes conceptos: IMITACION, Fuelle y DlNAMlCA. 

• Interpretacion: tocar como si se mantuviera un dialogo entre las dos partes (manos). 
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ESTUDIOS10, 10A 
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Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompanamiento (m. i.). 



REDUCCION 



^g 



m 




± 



p^ 



© 



(4) 

5 



2 4 



S 



# — r — ^ 



p 



p 



3 © 



^ 



fe£ 



1 



® 



1 1 1-8 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: diciembre del 2000 



ESTUDIO 11 
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A partir de aqui puede empezarse el estudio de los "contrabajos" (pagina III- 27). 
Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompanamiento (m. i.). 
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Analizar los cambios de posicion en la mano derecha. 
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Analizar los cambios de position en la mano izquierda. 
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Poner atencion en los "cambios de dedo" de la mano izquierda. 

Tocar en la siguiente forma: 

1° (a), (a'), (b), (b'); pensando en la "imitacion por movimiento contrario" (m. c.) 
2° (a), (a', mientras se mira -leyendo- a), (b), (b\ mientras se lee b), etc. 
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Ritmo pedal: inventar uno similar y anadirle una melodia; luego escribirlo... (ver ejercicio 23, pagina 111-27). 
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Tocar poniendo atencion en los valores ritmicos.. 
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Tocar poniendo atencion en la melodia.. 
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Analizar: ;A =V? 
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Una langosta decia a su hija: Hija mia, tu deberias corregirte de un defec- 
to que noto en ti; y es que andas con las piernas torcidas; <<,por que no las 
enderezas? Madre mia, si vos andais de la misma manera, /,como quereis 
que yo me corrija? Es menester, senora, que os corrijais vos primero. (1) 
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© Tito Marcos 
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■ Estudio sin instrumento: marcar el ritmo de A y B con los dedos sobre una mesa (sonoro), luego sobre el pecho (en po- 
sition funcional. . .). 



(1) Esopo. Fabulas completas Ediciones Busma S. A. (Madrid 1984). 
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(15) 



Tocar la melodia (m. d.) con MI y Mill al unisono. 



(1) "Ritmo pedal". Inventa uno similar, anadele una melodia y pon un tftulo a la obra. Luego, en el margen superior derecho, escribe 
tu nombre (nombre del autor. ..) junto con el ano de nacimiento y debajo, entre parentesis, la fecha de composition; anade signos 
de articulation del fuelle, fraseo, dinamica, etc. y, finalmente, tocalo de memoria. (ver ejercicio 16, pagina III- 15). 
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Tocar la melodia (m. d.) con MI y Mill al unisono. 
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Aplicar los siguientes ritmos: 
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( * } Digitaciones en cursiva para MI botones y Mill respectivamente. 
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Poner atencion en la articulacion de los dedos 4/5. 
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Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompanamiento (m. i.). 



4 2 3 
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Digitacion para MIL 
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NOTAS DOBLESONTERVALOS ARMONICOS) 

• Articulaciones: [ f f f f 
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• Poner atencion en las formulas ritmico/fraseo/articulatorias: [ f f , [ f f , [ f f , etc. 

(1) Cambiar de registro en la repetition. 
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DIALOOO II 



ARTICULACION DE FUELLE 
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FRASEO/ARTICULACION 



i j w g y p j j i = j # 



ARTICULACION: 



RECISTRACION: 



INTERPRETACION: 



INVERSION: 



Combinar formulas de fraseo/articulacion y de articulation de fuelle: (3d), 
(4- A), etc. 

Una vez aprendido, interpretar el estudio utilizando cambios de registro durante 
los tiempos (espacios) en bianco. 

Interpretar como si la mano izquierda contestara a la derecha. 
Invertir las partes: <s> con Mill y *)- con MI. 
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DIALOCO CON EL ECO 
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(1) Boton de referenda (marcado). 
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DIALOCOCON EL ECO 



INDICACIONES INTERPRETATIVAS 

• Practicar los desplazamientos de la mano derecha mirando al teclado. 

• Una vez aprendido, tocar cambiando de registros en los silencios. 

• Mantener el teclado (manual) vertical, (pegado al cuerpo). 

• En MI botones separar dos 8 vas los desplazamientos. 

• Interpretar con el ritmo siguiente: 




-A/ 



etc. 



p 
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CAMBIO DE DEDO EN Mil 
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Conclusivo 



(1) Procurar que el "cambio de dedo" no afecte ni al ritmo ni a la dinamica. 
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Memorizar Tema A (1) 



(1) Tocar el Tema A (8 primeros compases) de memoria. 
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RECUERDO DE UNATARDE DE CIRCO 
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Memorizar Tema A 
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( * } Cabezas con forma de rombo para MIL 
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© Tito Marcos 



Analizar la estructura temporal (Forma) de este estudio. 
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^Cuantas posiciones hay en la m. d.? 

Buscar donde se produce una imitation por movimiento contrario. 

Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompanamiento (m. i.). 
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• Interpretar dos veces: 1° con Mil y 2° con Mill, o viceversa. 
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(1) Tocar 1° con Mill, 2° con MIL 
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ARTICULACION DE FUELLE 
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CONVERSACION DE CUCLILLOS 



FORMULAS ARTICULATOR! AS 



Practicar el ejercicio anterior con las siguientes formulas articulatorias: 



1 1 
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a) 



b) 



c) 



d) 



1 LJ 
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^LJ LJJ 

3 3 
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*; w 


UJ LU 

3 3 

^ w 


3 
^ W~ 



e) 



f) 



h) 



+ + 





ui ui 

* ' « 


u r u r 
— * "^ — 






WW 

3 3 


Ml Ml 
^ # 


-A (1) 


h r 

# 
^ 


h r 

# 



j) 



k) 



etc. 



(1) Abrir para aprovechar la descompresion del fuelle en esta articulation. 
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Estudiar y memorizar la mano izquierda antes de unir ambas manos. 



(Mill) 



Tocar el estudio anterior aplicando los siguientes acompanamientos: 
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' J 
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a) 4 

5 
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4 
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b) 4 
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5 


# 


2 


9 


1 # 









-^ 





4^ 


> 


etc. 



(1> Cambiar el registro al pulsar la nota Mi. 
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Tocar con los siguientes acompanamientos: 
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-. ^ 




rr — r — *r — 




-9 s 






rT~H rj j j j j j 


MM] 


© 

I 3" 


i^m^~ 


nm 


1 jffiijwi.^ 


9 * * 



(1) Separar bien los dedos 4-5 (compas 5) y 3-2 (compas 6). 
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Delicado 

i r i 



™ simile 
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A 5 
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4i A 


5 4 3 4 V 
/ (4 3) 


5 2 \ 

(4 ©) \ 2 4 © 


CV 


m 


/• 
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(1) A 

A A A A ^ ^. A €L 


***** * * ♦ ♦ - . ? 




# • ° 


•/• # # # • • # # 


# # 











a tempo 



poco rit. a tempo 



nl. 



lento 



Dos posibles interpretaciones: 



a) 




b) 




(1) Se ha escrito aqui (en Mil), la altura real del sonido que resulta del cambio de registro ( [tl ). 
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48 



La corneja sedienta 

Una corneja sedienta fue a beber a un pozo, y se encontro alii un cu- 
bo en que habia un poco de agua, pero tan honda que no podia alcan- 
zarla; mas la misma fuerza de la sed que padecia le hizo ingeniarse, 
y asi trajo con el pico muchas piedrecitas y las fue echando en el cu- 
bo, hasta que el agua subio y pudo beber, satisfaciendo asi su sed. 
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® 
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® 


® 
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3 

2) 



(*) 



Optativo MI o Mill; o MI/III (unisono). 
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TRANSPORTE 
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Analizar y completar el transporte. 
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& etc. 
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r^ 



111-54 



) Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: diciembre del 2000 



KtnTB^T® misa^i mm 



CAMBIO DE POSITION MEDIANTE CAMBIO DE DEDO (TECLAS) 
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nP 
















■^r- 


O 


O' 


r. •/ . 
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<9 ' 



4 -5 



J 
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® 
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4 5 3 



El alumno indicara las articulaciones de fuelle 



<J 



Rit. 



( * } Pulsar en la parte interior dela tecla (Sol) para poder colocar bien el dedo menique. 



111-55 



© Tito Marcos. Metodo de acordeon. Revision: diciembre del 2000 



Rgumir® Mra&ki imm 



CAMBIO DE POSICION MEDIANTE CAMBIO DE DEDO (TECLAS) 
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El alumno indicara las articulaciones de fuelle 



(2 
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4 5 
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® 


-) 

2 

5(S.B.) 



( * } Pulsar en la parte interior dela tecla (Sol) para poder colocar bien el dedo menique. 
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poco rit. y non dim. 



(*) I 



Mill ((f)) opcional. 
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Una vez analizado el compas y estudiada la leccion, tocarla marcando con el pie solamente las negras de la 
mano izquierda (sin marcar los silencios). 



(1) Notas pequenas, con cabeza de rombos, para Mill (digitacion superior, en cursiva). 
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Mill 



J (Mil) 



(1) Invertir la direction del fuelle en la repetition. 



:^/===- 
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(1) Articulation entre parentesis (•) opcional: ligado/picado... 
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PA5EO POR EL RIO 





Analizar: Metrica, Ritmo y Articulacion. 
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El labrador y sus hijos 

Estando un labrador muy cercano a la muerte, llamo a sus hijos, y les dijo: Hijos mios, antes de que yo muera, de- 
seo instruiros de todo, y por tanto os digo que dejo cuantos bienes poseo en nuestra vina; y asi cuando quisiereis 
partirlos entre vosotros, buscadlos en ella y alii los hallareis. Despues de haber fallecido el padre, se fueron ellos 
a la vina a buscar los bienes que les habia dicho, y creyendo hallar un tesoro, cavaron la vina con mucho afan, y 
no hallaron el tesoro que creian, pero como la vina fue muy bien cavada, dio mucho fruto aquel ano; al partirlo los 
hijos entre si, dijo uno de ellos: Los frutos de la vina son, sin duda, el tesoro que nuestro padre nos ha dejado. 



Metodo de trabajo: 

• Analisis y delimitation de dificultades: 



• Estudio de los compases 4/5; ejemplo de un posible planteamiento: 



Aislados del resto de la pieza: 
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Con las manos independientes: f jfoj J J j =^ 
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Con ambas manos simultaneamente, sin "condicionamiento temporal" (sin valores ritmicos); con valores rit- 
micos, gradualmente acelerando; anadiendo articulacion y fraseo; etc. 
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Con articulacion de fuelle, separando cada movimiento (primero cerrando, luego abriendo), y analizando su 
estudio, comparado con los compases 2/3: 
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Integrandolos, una vez aprendidos, con el resto del Estudio, y, finalmente, memorizandolos. 
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DIALOCO III 
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DIALOCO III 



E5QUEMA MELODICO 
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Digitar, frasear y poner articulaciones de fuelle... 

Tocar poniendo atencion en las indicaciones no escritas: digitacion, fraseo, articulaciones de fuelle, etc. 
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(1) Articular con el fuelle la nota Sol, manteniendo la pulsacion. 

(2) p re p arar e i cambio de posicion. 
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JUE60 DE PAMA5 
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• Opciones interpretativas 

I Tema A (primeros 8 compases) con Mill, Tema B (compases 9 a 16) con Mil, y Reexposicion de A (com- 
pases 17 al final) con MIL 

II Tema A con Mill, Tema B con Mil y Reexposicion de A con Mill. 

III Interpretar todo el estudio con MIL 

IV Para MI de botones: Tema A con la digitacion superior (numeration en cursiva) y su Reexposicion con la 
digitacion inferior. 
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J= 



Un lobo hallo un busto en el campo, que registro 
y olio, mas viendo que no tenia sentido, dijo: \ Be- 
lla imagen! jque lastima que no tenga cerebro! (1) 
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Analizar la forma: inversion/repeticion. 

Estudio teorico: Metrica: relatividad de los valores. 

Tocar en la siguiente forma (orden): 1, 2, 5, 6, 3, 4, 7 y 8. 



(i) 



Esopo. Fabulas completas (Ediciones Busma S. A. Madrid 1984.) 
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E5TUDIO SS 



INDEPENDENCE ARTICULATORIA 
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ESTUDIO 55 
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E5TUDIO SS 
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(1) 



poco 
Analizar articulacion, Registration y caracteristicas ritmicas. 



(©) 



(1) Si es necesario, hacer un pequeno regulador, con el fin de ajustar la apertura del fuelle y, asi, preparar el ricochet. . . 
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ALTERNANCIA5 
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(1) Si no alcanzan los dedos, invertir las notas mantenidas: Mill s y MI fe" 
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ALTERNANCIA5 
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(version facilitada) 

A su llegada las cosas tomo con aire alegre. 
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Busco con placer explication tras los sonidos 
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Con la triste esperanza que el recuerdo depara 
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Despues, la manana en que todo ocurria... 
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(1> Re con Mill opcional 
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METODO DE ACORDEON, IV 

TITO MARCOS 
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4X3 = 11 40 

ACORDES MA YORES, MENORES Y 7 A 25 

ADUCCION 61 

ALCALA U. S. 65 

ARRITMIA 37 

ARTICULANDO 7 
ARTICULACION DE FUELLE 7, 17, 18, 19, 38 

BAILE 52 

BAJOS Y ACORDES ALTERNADOS 14 

BAJOS Y ACORDES COMBINADOS 10 

CAMBIOS DE POSICION 16,17 

CANCION 41 

CHARLOT 14 

CONSEJO 11 

CONTRABAJOS 20,21 

COORDINACION Y SINCRONIZACION RfTMICA 1 

NECRA CON PUNTO 44 

CORCHEAS 35-43 

CUATRO ESTUDIOS A DOS MANOS 1, 2 

CUANDO EL SUENO ABRE LA BOCA 11 

DE PASEO 32 

DETRES EN TRES 39 

DEVIAJE 54 

DINAMICA 5,25,36 

EL CALVO Y LA MOSCA 48 

ELECOTRISTE 15 

EL ROBOT CANTANTE 50 

EL SOL 53 

EN FA/DO 4 

EN LOS COLUMPIOS 12 

EN-SUENO 25 
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ESCENA INFANTL 36 

ESTUDIO RITMICO 56 

FRASEO/ARTICULACION DE FUELLE 7 

HOMOFONfA 9 

IMITACION 10,15 

IMACENES (FRAGMENTO) 68 

INDEPENDENCE 4/5-2/3 (MANO IZQUIERDA) 15,34 

INCENUIDAD 23 

J UC AN DO A LA RAYU E LA 5 

LA HORMICA, LA PALOMA Y EL CAZADOR 29 

LA PELOTA 35 

MAR EN CALMA 34 

MUSICA PARA BAILAR 18 

NINOS CONVERSANDO 38 
NOTAS DOBLES (INTERVALOS ARMONICOS) 8, 9, 47, 52 

OTRA VEZ EN LOS COLUMPIOS 13 

PASEO CON PARADA 47 
PEDAL RfTMICO 32, 50, 54, 56 

RECISTROS 19,38 
SILENCIOS 3, 6,19,24 

TERCERAS 8 

SUENO EN TRES PARTES 30 

UN DfA SIN COLECIO 49 

VALS DE LA MANO 27 

VARIACION 6 
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Estudiar, a la vez que este estudio, el estudio 34 (pagina IV-35), como preparation e initiation a las corcheas. 
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Practicar (con los dedos correspondientes) sobre la mesa. . . 
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Poner atencion en articular (y oir) igual las dos notas picadas. 
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(1) Preparar la position del siguiente compas. . . 

(2) Fuelle entre parentesis para la repetition. 
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Combinar distintas articulaciones de fuelle. 



(i) 



Preparar position. . . 
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(1) Tocar solo el acompanamiento armonico de la mano izquierda mientras se canta la melodia (. . . sin bostezar). 
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INDEPENDENCIA 4/5-5/2 (MANO IZQUIERDA) 
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(1) En esta primera etapa de estudio no son tenidos en cuenta los cambios de octava resultantes de la registration: 
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ESTUDIOS 19, 20, 20A 
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• Poner atencion en que suenen igual los dos sonidos articulados por el fuelle en cada blanca: f = f 
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Estudiar primero sin cambio de registros. 
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A partir de aqui puede empezarse el estudio de los "contrabajos" (Estudios Mill, pagina 111-27). 
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• Tocar el ejercicio anterior con las siguientes digitaciones: 4444, 3333, 2222y5555. 
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E5TUDI0 28 



CAM BIOS DE POSICION (CRUZAMIENTOS) 
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Analizar los cambios de posicion: ^Cuantos hay, donde y de que forma se producen...? 
Cantar la melodia mientras se toca el acompanamiento ritmico. 
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(1) Poner atencion en el "baile" de los dedos 1, 5-1, 1-5, ...(teclas), y 1, 3-(2), 5,(2)-3, ...(botones). 
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Una hormiga que fue a beber en una fuente cayo en el agua y se ahogaba. Vien- 
do lo cual una paloma, que estaba en el arbol proximo, le echo una rama, en la 
que se refugio. Llego en esto un cazador y armo su arco para tirar a la paloma. 
La hormiga que vio el peligro en que se hallaba su bienhechora, corrio luego y 
dio un fuerte picotazo al cazador en el pie, este sintiendo el dolor volvio la cara 
y dejo caer la flecha, a cuyo ruido advirtiendo la paloma el peligro, se escapo... 
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Indicar cuantos tipos de acompanamiento hay, y en que se diferencian... 
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(1) El alumno escribira dos posibles digitaciones, de las cuales elegira una, argumentando su election... 
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• Tocar bien ligada la mano izquierda, preparando los dedos de un compas mientras se toca el anterior. 

• Poner atencion en la sincronizacion de ataque y cese sonoros en ambas manos. 



(1) Diferenciar entre los distintos tipos de ligaduras: de union, de articulation y de fraseo. 
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• Analizar los cambios de posicion en la mano derecha (teclas): ^cuantos hay?, ^como y cuando se producen -se- 
gun las distintas opciones de digitacion-?, etc. 



(1) Cese simultaneo de la pulsacion en ambas manos. 
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Marcar con el pie los tiempos fuertes del compas. 
Marcar con el pie los cambios de fuelle. . . 
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Emplear cambios de registro y fuelle. 

Forma: Imitation ritmica: 9 compases, dos periodos de 4 compases y una "coda" conclusiva. 



(i) 



Preparar position. . . 
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Analizar fraseo, articulation y caracteristicas melodicas. 



(1) Asegurar el cambio de position mirando al teclado..., luego sin mirar, (memorizando la position...) 
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(1) Otra posibilidad de interpretacion: acordes con Mill (digitacion en cursiva) y bajos con MIL 
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Tocar la mano izquierda sola, leyendo en voz alta el nombre de los bajos. 
Forma: A-B-A, Motivo: ^ • ? , Diseno ritmico: p F F p , etc. 

Acentuar suavemente los tiempos fuertes: p f f I P f f 
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(24) 

• Analizar los distintos cambios de position y sus respectivas opciones de digitacion. 
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• Transportar a Sol M. . . 
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Poner las indicaciones de fuelle, teniendo en cuenta la dinamica y la registration. 
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(1) Hacer un pequeno regulador (descendente) en el momento de "soltar" la pulsacion: 
y simbolos, pagina 1-56. 



1 



(ver estudio 47, pagina IV-49, 
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Una mosca pico a un calvo en la cabeza que tenia descubierta y queriendo 
este matarla se dio una gran palmada (1) en la calva. Ella entonces burlandose 
de el, proseguia molestandolo, por lo cual le dijo el calvo: Aunque me hie- 
ra y me moleste, facilmente me reconcilio conmigo; pero a ti animalejo 
vil, me alegrare matarte aunque sea con detrimento de mi mismo. 
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En que compases se da la palmada? 
Transportar a Re mayor (4 a inferior) o La Mayor (2 a superior). . . 
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• Estudiar el acompanamiento ritmico (pedal ritmico, ostinato, etc.) por separado. 
{X) r\- ± 3 tiempos... 
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Tocar poniendo atencion en el esquema ritmico. 
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Alejandose, . . .perdiendose en forma de eco. 
Tocar poniendo atencion en la digitacion. 
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(1) Anadir la nota Sol pulsando el acorde de DoM. 

(2) Levantar los botones, gradual y sucesivamente, de forma que se perciba un cese de los sonidos segun el orden de los reguladores. 
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Aparicion (aleatoria) del ruido del mecanismo. 
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(^ Hacer desaparecer el sonido de la mano derecha gradualmente, mediante la articulacion (acortando los sonidos -la apertura de las val- 
vulas-: "poco a poco molto staccato ..."), produciendo un efecto de independencia dinamica respecto a la mano izquierda. 

( 2 ) Ruido del mecanismo. 

( 3 ) Controlando el ruido del mecanismo... 

(4) y er nota (l) de la pagina 12. 

( 5 ) Fuelle parado. 

( 6 ) Ruido del mecanismo en la pulsacion: O y ruido (mas intense.) del mecanismo en el cese de la pulsacion ("plop" del cierre de las 
valvulas): X . 
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W Articular, progresivamente, cada vez mas staccato, de forma que los dos sonidos de "ataque/cese" (ruido producido al hundir la 
tecla -y, o, boton-: O, y ruido producido al soltar esta: X , se vayan percibiendo gradualmente como un solo sonido: ligero"plop" del 
cierre de las valvulas: g 

( 2 ) Percutir, suavemente, con los dedos pianos..., sin apenas hundir las teclas: ligero "plop" del cierre de las valvulas. 

( 3 ) Movimiento de los dedos, sin producir ningun tipo de ruido del mecanismo. 
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Orientaciones interpretativas e studio 1984 

• Las distintas caracteristicas timbricas, dinamicas, articulatorias y espaciales (topograficas) que, como posi- 
bilidades interpretativas ofrecen cada uno de los distintos manuales (MI, Mil y MIII)^) de lo que podria de- 
nominarse acordeon "integral"^, han sido tomadas como elementos estructurales (compositivos) en el plan- 
teamiento del presente estudio. 

• Desde el punto de vista (punto de oido...) de su "integration" en un solo enunciado lineal, tales elementos 
se hallan dispuestos con el objeto de producir una perception auditiva de textura melodica, en la que los 
componentes timbricos, dinamicos y articulatorios se presentan espacializados entre ambas manos (manua- 
les) (MI-MIII © © o MI-MII @ ffj): temas A (compases 1 y siguientes) y A' (c. 71 y siguientes). 

• Desde la perspectiva de su funcion "disgregadora", tales elementos han sido tratados de manera que se per- 
ciban separadamente, independizando la funcion de los mismos: MI melodica (a su vez disgregada por la ar- 
ticulation entre los dedos 4-5 y 1) y Mil con B. S. ritmicos y A. S. armonicos, a su vez, independizados tim- 
bricamente: B.S. ff] y A.S ff] : tema D (c. 38 y siguientes). 

• La estructura temporal esta basada en la distribution de dos elementos: uno tornado de la funcion integra- 
dora/disgregadora de los distintos registros de cada manual (©, @ y ff]) y otro, segiin la densidad de las di- 
versas texturas: 

- lineal: A (c. 1 y siguientes) y A' (c. 71 y siguientes) 

- homofonia a dos partes: B (c. 13 y siguientes) y B' (c. 56 y siguientes) 

- homofonia a tres partes: C (c. 30 y siguientes , intercalado con el motivo del c. 31), D (c. 38 
y siguientes) y F (c. 88 y siguientes) 

- armonica: E (c. 83 y siguientes) 

• Un unico motivo cadencial separa (o une...) las distintas texturas y temas, intentando dar cohesion a las par- 
tes: compases 10-12, 25-29, 54-55, 68-70 y 79-82. 

• El "Largo" final, de caracter libre (c. 83 y siguientes), tiene como finalidad el contrarrestar la inertia ritmica 
creada, aligerando y diluyendo tanto ritmo, como densidad armonica. 

• La Coda, de interpretation optativa, representa una "post imagen auditiva" donde se plantea, a modo de pe- 
queno ejercicio, una simplification de la cuestion fondo/forma (en su sentido de ruido/sonido) desde la pers- 
pectiva de la tecnica instrumental : aceptacion del "ruido" como componente estetico del sonido, el control 
del ruido como base del control del sonido, la integration de ambos elementos como una unica entidad so- 
nora, la comprension auditiva de la caracteristica del enmascaramiento sonido-ruido o ruido-sonido, etc. 

• Las indicaciones de registration, fuelle, Tempo, sistema tecnico (S. B. o b. b.) etc. son orientativas y, por lo 
tanto opcionales, pudiendo ser modificadas por el interprete segiin las caracteristicas sonoras y tecnicas de 
su instrumento, siempre en funcion de los objetivos propuestos en el estudio. 



(*) Asumiendo su parentesco instrumental con el organo, como instrumento de viento polifonico de "similares" caracteristicas, los distintos siste- 
mas mecanicos (production y articulation sonora) del acordeon (teclas y botones) vienen siendo definidos, mediante el empleo de una termino- 
logia organistica, como MI (manual uno) para el mecanismo de teclado o botones de la mano derecha y, Mil (manual dos) o Mill (manual tres), 
respectivamente, para los sistemas S. B. y b. b. relativos a la mano izquierda. Aunque discutibles, tales denominaciones, al referirse a sus carac- 
teristicas musicales, y no tecnicas, resultan practicas para la escritura conjunta de los diversos sistemas, de ahi su utilization en el presente estu- 
dio y su recomendacion como terminologia simplificadora, integradora y no excluyente... 

( 2 ) A falta de otro calificativo, este termino nana referencia a la modalidad MIII/II, disposicion que permite agrupar en un solo instrumento los di- 
versos mecanismos (S. B. y b.b.) de la mano izquierda, ya sea de forma simultanea (sistema de "bajos anadidos" -8 o 9 hileras-) o alternada 
(sistemas "convertor" de bajos convertibles -acordes convertibles...-). Tal instrumento podria considerarse como representative de una concep- 
cion integradora de su trayectoria historica, en contraposicion (o complementada...) con aquellas, mas radicales, propuestas por los sistemas 
"free bass" , "basses chromatiques" y similares. 

is 



BIOMUSICA I 

TITO MARCOS 



(1) 

Biomusica 

Teoria de la relatividad 
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Tres mil millones de pulsaciones 

Sobre la mudanza de los afectos a traves del tiempo 
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(1) El interprete podra elegir uno de los cuatro titulos. 
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(1) El interprete podra elegir cualquier combination de registros que tenga en cuenta la nota (2): @ , Q , etc. 

(2) Adaptar la articulation (y registration) en ambos manuales de forma que queden fusionados auditivamente en una unica "lfnea melodica" 
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Aparicion gradual, y aleatoria, del "sonido musical" (tono estable), enmascarando progresivamente los ruidos del mecanismo. 
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Pulsacion suave y ligada, sin golpear las teclas y, o, botones; controlando el ruido del mecanismo. 
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(1) Movimiento de los dedos (sin pulsacion). 

(2) Ruido del mecanismo (sonidos de "pulsacion" y "cese"...). 

(3) Sonido debil de lengiieta (transitorios de ataque...). 

(4) Sonido "musical", enmascarando el ruido del mecanismo. 
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INDICACIONES INTERPRETATIVAS 



Mantener como unico condicionante la "espacializacion" de una misma linea melodica mediante 
su alternancia entre los manuales. 

Las notas acentuadas, que rompen la igualdad ritmica, seran moviles, pudiendo desplazarse la po- 
sition del acento, o acentos, respecto al grupo de sonidos (modulo), asi como cambiar de manual. 

El interprete podra crear sus propios modulos, los cuales podra combinar con los propuestos en el 
estudio, asi como transportarlos (1) e improvisar libremente (dentro del condicionamiento indicado en 
el punto primero) 

Para finalizar una "version" ir reduciendo la dinamica, dejando aparecer el ruido del mecanismo, de 
forma in versa al comienzo (pagina 3): disminucion gradual de la presion del fuelle, . . .aparicion gra- 
dual del ruido del mecanismo, . . .desaparicion gradual y aleatoria del "sonido musical", . . .etc. 

Cada interprete podra organizar sus propias "estructuras" (como en los ejemplos de abajo), orde- 
nando los modulos dados (o los creados -o improvisados- por el mismo), actuando, a la vez que co- 
mo interprete, como "organizador" (compositor...). 

Para una correcta realizacion, el interprete debera controlar, mediante la pulsacion, el ruido produ- 
cido por el mecanismo, elemento musicalmente importante dentro de esta obra... 



EJEMPLOS DE DISTINTAS VERSIONES 
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(1) Ver ejemplos de transporte en pagina 10. 
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EJEMPLO DE DESARROLLO DE LA VERSION I 
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EJEMPLO DE IMPROVISATION 
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BIOMUSICA I 



PLANTEAMIENTOS DEL ESTUDIO: 

• A modo de "juego", y basado en la fabula de Esopo (Grecia siglo VI) (1) "La mujer y el marido muer- 

to", el presente estudio plantea un concepto de "obra" donde su propio contenido musical se halla defini- 
do en funcion de la capacidad creativa del interprete, quien se convierte en el verdadero "organizador" y 
"compositor" de su propia interpretacion. 

• Con esta conception se pretende, ademas de aplicar unos contenidos pedagogicos e interpretativos, exte- 
riorizar determinadas capacidades creativas en el alumno a traves de su participacion en un contexto don- 
de se amplia la notion de "subjetividad interpretativa" hasta el grado de proponer la idea de un inter- 
prete-creador, en contraposition, o complementando, el concepto de interprete-recreador. 

• El grado de participacion del alumno (2) en la "organization" de la Obra podra abarcar desde la simple 
creation de una "version" en la que intervengan unos pocos elementos (sencillos esquemas ritmicos, al- 
gunos modulos con pequenas variaciones dinamicas, etc.), hasta tomar el Estudio como una mera suje- 
rencia para crear una verdadera obra musical en la que se empleen complejas organizaciones de elemen- 
tos musicales derivados de procesos mentales tales como aquellos en los que el resultado sonoro y el 
proceso creativo de dicho resultado interactuen (en "tiempo real") en un mecanismo de "retroalimenta- 
cion creativa" (improvisation...), y donde la unica limitation sea la "capacidad biomusical" del pro- 
pio interprete. 

• El alumno (interprete) debera llegar a sentirse verdaderamente implicado, como "compositor", durante 
su interpretacion, para lo cual se basara en un principio elemental: cada una de las "versiones" sera (al 
menos en algiin elemento) diferente en cada interpretacion que realice de la obra, por lo que, de acuerdo 
con tales condiciones, no seran validas dos "versiones" identicas. 



(i) 



"..., el fabulista, por culpa del destino era esclavo, por su linaje, frigio, de Frigia; de imagen desagradable, inutil para el trabajo, tripudo, cabe- 
zon, chato, tartaja, negro, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo, una ruina manifiesta"... (ESOPO FABULAS COMPLETAS EDICIONES 
BUSMA S. A. Madrid 1984). 
(2) A quien, en un principio, convendra asesorar. . . 
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EJEMPLO DE TRANSPORTE 



- Transposition por terceras menores - 
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PASOS PARA LA EJECUCION: 

1° Lectura del texto (fabula de Esopo) 

Una mujer sumamente afligida por la muerte de su marido, se fue a una casa cerca del cementerio don- 
de estaba enterrado, para llorar alii. En aquellos mismos dias comedo un hombre un delito por el cual 
fue ahorcado por la justicia, y despues, segun costumbre, pusieron para guarda del ajusticiado un solda- 
do de a caballo. El soldado fatigado de la sed, fue a la casa en que vivia la mujer a pedir agua, y vien- 
dola le agrado en extremo. Con este motivo iba el soldado muy a menudo para hablar con ella, dejando 
al ajusticiado abandonado en el suplicio. Al principio la consolaba; despues, requiriendola de amores se 
enamoraron los dos, y estando una vez entretenido con ella, le hurtaron el ahorcado. Viendose el solda- 
do en este conflicto, y temiendo el castigo de su culpable descuido, corrio a casa de la mujer le mani- 
festo su apuro y le rogo que viese el modo de cubrir su falta; la mujer entonces compadecida de el, de- 
senterro su marido, pusole en la horca en lugar del ajusticiado, y asi encubrio el descuido de su amante. 



2° Interpretation de la pagina 2: Introduction. 



3° Interpretation de la pagina 3: Biomusica, que enlazara, a partir del Modulo A (final de la pagina) con la 
(4°) ejecucion de una "version", previamente "creada", o improvisada, como en los ejemplo de la pagina 
6, o el ejemplo desarrollado de la pagina 8 y, finalmente, tras la interpretation de "su version", D. C. (5°) 
(reexposicion de la Introduction, ahora como Coda (pagina 2) hasta Fin. (final de la misma pagina): 
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SIMBOLOS: 



: Modulo A. Elemento (en este caso con un diseno ritmico-melodico) combina- 
ble con otros modulos con el fin de crear estructuras musicales "versiones", o 
"contextos improvisatorios" 



/ ^ J. \ 
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V E / 



: Conjunto de Modulos que el interprete tendra que organizar en forma de dis- 
tintas "versiones" 




: Anillo (Loop, Bucle, etc.). Estructura repetitiva: cada anillo indica el niimero 
de veces que se repiten los modulos incluidos en el (niimero dentro del circu- 
lo). En este caso el niimero de repeticiones (n) estaria condicionado por la du- 
ration del regulador dinamico. 
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: Cabezas de notas: sucesivamente, simbolos de "silencio" (movimiento de los 
dedos), "ruido del mecanismo" (ruidos de "pulsation" y "cese"), " transitorios 
de ataque", "sonido musical", etc. Ver pagina 3. 
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(1) No articular el fuelle hasta no oir claramente la ultima nota del cinquillo del compas anterior (Do). 
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Orientaciones interpretativas 



1 A IMPRESION 



Compuesta hacia finales de 1970 a partir de unos fragmentos improvisados para acordeon electronico y bateria, 
la presente obra trato de ser un intento, ingenuo, de querer "reducir" determinadas caracteristicas de la musica 
"popular" (por las que en aquellos momentos estaba influenciado) a traves de las posibilidades interpretativas de 
un instrumento, o, dicho de otro modo, un intento por explotar las posibilidades musicales de un "nuevo" instru- 
mento (el acordeon electronico) dentro de aquellos contextos musicales, con los que en aquellos momentos 
mantenia contacto. Asi, el Mil se encargaba del acompanamiento: el sistema de "bajos y acordes" trataban de 
imitar a la section ritmica (bajo electrico y guitarra ritmica), mientras el MI se encargaba del resto: "solos", 
"funciones ritmico-armonicas, improvisaciones, etc., lo que en determinadas situaciones daba como resultado 
una escritura recargada y algo compleja: 







Tales posibilidades interpretativas ofrecidas por el del instrumento, unidas a la ventajas timbricas de 
su aplicacion electronica (sustitucion de las "lengiietas" por "transistores"...), permitia la transformacion de 
un instrumento "acustico-monotimbrico", (a pesar de sus muchos "registros"...), en uno "electronico- poli- 
timbrico"; bien es cierto que a costa de pagar cara tal transformacion: perdida del control dinamico (dificil- 
mente un potenciometro podia sustituir a un fuelle) a cambio de unos cuantos, pero verdaderos e indepen- 
dientes, registros timbricos. Quizas algunos acordeonistas de esos anos vendimos nuestro "alma" (nuestro 
"fuelle")..., ya fuera por estar mas preocupados de las limitaciones del instrumento que de sus posibilida- 
des, o bien, simplemente, por salir del entorno que nos rodeaba e integrarnos en otros "contextos musica- 
les". 

A aquella primera etapa "electronica" del acordeon, que se iniciaria a partir de los anos 50 (Hohner, 
Farfisa, etc.), le sucedio, rapidamente, el desarrollo y estandarizacion, a partir de los 80, de la norma MIDI 
(primer documento 1.0 en 1983), lo que posibilito que, al igual que otros instrumentos, el acordeon pudiera 
estar "conectado" a las posibilidades ofrecidas por el desarrollo de la tecnologia electronico-musical, aun- 
que, lamentablemente, todavia se encuentre limitada su aplicacion al MIL Sin duda, todos celebraremos la 
aparicion de un "converter" MIDI. . . ! 

Asi pues, esta l a Impresion (que por la rapidez de los acontecimientos de aquel entonces fue la ul- 
tima...) representaria, mas que por sus valores exclusivamente musicales, un ejemplo de como las mo- 
dificaciones instrumentales influyen en un cambio de concepcion y direccion del propio instrumento, ya 
sea a niveles esteticos, creativos, interpretativos, pedagogicos, etc, lo que nos puede ayudar a compren- 
der (y por lo tanto, a orientarnos) algunas de las perspectivas que el futuro deparara al instrumento, y pa- 
ra las que convendra estar preparados. . . 
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1 A IMPRESION 



Extension-Escritura (Mil): 



Bajos 



(4 voces en "Mi") 
Escrito 




Acordes 

(2 voces en "Mi") 
Escrito 



Suena 




Indicaciones interpretativas: 

• Tanto las indicaciones de Fuelle, Registration, Digitacion, Tempo, etc son orientativas, y opcionales, pu- 
diendo ser alteradas si con ello se consigue una mejora interpretativa. 

• Para una correcta interpretation de los fragmentos donde se superponen en el MI una textura ritmica y 
otra melodica (compases 54, 86, 96 y 146) sera conveniente independizar ambas mediante la articulation, 
de manera que puedan oirse como dos elementos independientes. 



Interpretation opcional: 
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Simbolos: 



-/\ : Coger aire para ajustar la articulacion de fuelle al fraseo musical 
At - : Expulsar aire para ajustar la articulacion de fuelle al fraseo musical 
/»\ : Punto de apertura (fuelle sin aire). 



ir : Abrir y cerrar respectivamente. 
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(^ Ligeramente algo mas rapido; como contestando al tema anterior (compases 52-55). 
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(^ Re con Mill opcional. 

^ Articulaciones de fuelle entre parentesis si se opta por tocar el "Re", al que se refiere el punto (1), con Mill. 

( 3 ) Tocar como en (1) 
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Indicaciones interpretativas 

• Tanto las indicaciones de Fuelle, Registracion, Digitacion, Tempo, etc son orientativas, y opcionales, pu- 
diendo ser alteradas si con ello se consigue una mejora interpretativa. 



• La obra esta basada sobre cuatro esquemas de acompanamiento (A, B, C y D) cuyo estudio previo se acon- 
seja practicar con el fin de asimilar y automatizar tanto el ritmo, como la articulation, lo que facilitara su in- 
dependencia respecto a los ritmos y articulaciones que realiza la mano derecha: 




423232 4 23523 



El acompanamiento del Mil esta pensado para una registracion del tipo |||, o similar, en la que bajos y acor- 
des puedan percibirse disociados en dos ritmos independientes: 
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(1) Anadir la nota Sol pulsando el acorde de DoM. 

(2) Levantar los botones, gradual y sucesivamente, de forma que se perciba un cese de los sonidos segun el orden de los reguladores. 
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(1) Si no alcanzan los dedos, invertir las notas mantenidas: Mill s y MI fe" 
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Monografico "Lectura a vista 

(10 afios de prueoas de acceso) 



v 



Se recogen aqui una serie de obras escritas para valorar la :apacidad de 
aprendizaje u nivel de analisis interpretativo (dingido al objetivo de la 
Interpretacion instrumental) de los alumnos que acceden a las ense- 
nanzas oriciales del RCSMM en la especialidad de Acordeon. 

Las ooras estan pensadas para que puedan integrarse simultanea- 
mente amoas prueoas: Analisis (interpretativo) u "Lectura a vista '\ 

Las condiciones de realizacion de las prueoas permiten disponer al 
alumno de un tiempo aproximado de 60/^0 minutos para que dis~ 
triouya lioremente amoas tareas (analisis e interpretacion) segun su 
sistema de estudio u estrategias de aprendizaje personales. 

Se valora principalmente la relacion entre los siguientes factores: 
cantidad/calidad de Aprendizaje/Tiempo. 

El concepto de "lectura a vista'^ entendido como naoilidad para 
repentizar, en tiempo real^ la "ejecucion" de una oora escrita^ se 
interpreta aqui como la capacidad de aprender a interpretar com- 
prensivamente^ una oora escrita^ en un tiempo I u'tado, permitiendo 
valorar mas oojetivamente la relacion factorial de aprendizaje: Can- 
dad/Tiempo^ determinante en sus futuros estudios. 

Metamorfosis 11 

(Actual izacion de Metamorfosis 8) 



Lectura a vista: paginas de referenda: 

http://acordeonxresmas.net/meta4/lectura/home.html 
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/prueba.html 
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/Lhtml 
http://www.terra.es/personal/marcos54 
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LECTURA A VISTA: consideraciones sobre un caso de "prueba de lectura a vista" 
SEGUNDA PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 02/03): 

Fecha de la prueba: 3/7/2002. 

Lugar: Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. 

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2002/2003 

Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la interpretacion. 

Baremacion: 70% interpretacion, 15% analisis y 15% lectura a vista. 

Analisis: Obra: Sonata fantasia (primera hoja) 

Alumnos presentados: 2 (pasan los dos). Tres preinscritos (todos botones en MI) 

Modalidad instrumental: botones 

Planteamientos 

La Obra, original, compuesta especificamente para la prueba se basa en dos consideraciones principales: 

Modalidad instrumental: MI/MIII. Se excluye el Mil (incluido en la prueba de analisis) y se considera el 
MI como generico (teclas y/o botones) 

Funcion (objetivo) de la prueba: valoracion sobre el conocimiento de contenidos conceptual/procedi- 
mentales, especialmente: rftmicos, armonicos y estrategias procedimentales relativas a la tarea en cuestion. 

Contenidos observados 

Comprensivos: dirigidos hacia la comprension de la Obra como ordenacion de ideas (unidad) con un fin este- 
tico/expresivo. 

Expresivos: los contenidos expresivos, algunos indicados explicitamente (marcas de expresion), son introdu- 
cidos como el elemento de mayor dificultad de realizacion puesto que su ejecucion implica un nivel com- 
prensivo mas general e integrado y un mayor control de los elementos (tanto conceptuales como motores) 
requiriendo una mayor profundidad (tiempo...) del procesamiento. De ahf su incompatibilidad con el con- 
cepto mas mecdnico de "lectura a vista", que hace que en algunos casos pasen desapercibidos o, en el peor de 
los casos, se omitan deliberadamente... 

Procedimentales: estrategias: creacion de un plan en funcion de las condiciones de la prueba (ver arriba), pro- 
cedimientos derivados del analisis guiado por los datos o guiado conceptualmente (abajo/arriba o arriba/ abajo 
respectivamente), etc. La Obra esta pensada, por concepciones pedagogicas y metodologicas, para que se faci- 
lite su procesamiento (tanto motor como comprensivo) a traves de un analisis guiado conceptualmente 
(top/down). Ejemplo: en los compases 7/8, escribir el numero del dedo que cambia la posicion del acorde en 
el Mill ( 2 o 5) o sea, digitar los cambios de posicion (estrategia de memorizacion visual), puede ayudar a resol- 
ver la textura ritmica de tal fragmento y del siguiente, facilitando la automatizacion (estrategia de liberacion 
de atencion. . .) del diseno rftmico/motor en el Mill. Para ello el "lector" debera primero "comprender" (agru- 
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pamiento de entrada/salida) las dos posiciones en que se basa el acompanamiento (inversion una de la otra) y 
seguidamente integrar este esquema rftmico (distribucion de tres sonidos en dos posiciones) dentro de la pul- 
sacion del esquema metrico (12/8) con el fin de automatizarlo e integrarlo finalmente con el esquema rit- 
mico/armonico en progresion del MI (estrategias de ordenacion rftmica). 

Motores (repertorio motor): La Obra hace hincapie en la coordinacion ritmica entre manuales de esquemas 
motores basicos (primitivos motores): octavas, quintas, inversiones, progresiones o transportes (cromaticas, 
modales, terceras menores, etc.), etc. Aqui habria que tener en cuenta las diferencias topografico/motoras de 
las distintas modalidades de MI (teclas/botones) que, por ejemplo, en los compases 7/8 (MI), facilitarfa la rea- 
lizacion del motivo armonico en progresion en un manual de teclas, propiciando un agrupamiento de salida 
(motor) mas simple que en un manual de botones (a pesar de la mayor capacidad de transporte del mismo. . .). 
Tanto este como otros problemas inherentes a la concepcion heterogenea del instrumento deberian tenerse en 
cuenta en la realizacion de este tipo de pruebas debido a la transcendencia de las mismas. . . 

Ritmico/polirrftmicos: contenidos polirrftmicos planteados tanto desde su perspectiva grafica, (escritura/per- 
cepcion visual), como desde su distribucion y coordinacion entre manuales. En general, excepto en la intro- 
duccion, el Mill tiene un caracter mas automatizable, mas defondo (requiriendo mas practica intensiva...), 
siendo el MI el que consume mas "atencion ritmica". 

Armonicos: Se tienen en cuenta distintos elementos: modales (Mill c. 1), armonia de quintas (MI cc. 1, 2 y 
Mill c. 3...), armonico tonales (MI c. 7/8), etc. 

Desarrollos estructurales: progresiones cromaticas (MI c. 1, Mill c. 3), tonales (MI cc. 7/8), transporte: de 
tercera MI/III c. 11/12, etc. 

Lectura a vista...: aunque pensada a un Tempo de 60, se ha omitido tal indicacion (eliminando el condicio- 
namiento temporal) con el fin de que el interprete resolviera el problema del Tempo en funcion de diversos valo- 
res: expresion de unidad, calidad interpretativa, valores esteticos, etc., en funcion de sus capacidades de "lec- 
tura". 

Topograffa sonora: Se tienen en cuenta las topografias sonoras basicas en ambos manuales: cc. 1, 2, 7/8, etc. 
de manera que se facilite en lo posible el agrupamiento de salida (motor). Por ejemplo, en los cc. 1/2 Mill, el 
"lector" debera procesar ambos compases como una unidad junto con su contorno y direccion melodicas, libe- 
rando el maximo de atencion de la misma. 



Valoracion 



La evaluacion deberia considerarse como elemento complementario dentro de la Prueba General (15%) 
teniendo en cuenta, entre otros, los siguientes valores: 

Velocidad de lectura: desde la perspectiva (como expresion) de la velocidad comprensiva 

Capacidad de sintesis conceptual/motora: agrupamientos de entrada/salida (conceptual/motora). 

Capacidad de analisis: tanto de la situacion global de la prueba, como de los detalles de su realizacion. 

Analisis: rftmico (polirritmias), armonico (quintas, modal, tonal, etc.), desarrollos (procedimientos composi- 
tivos), estructural (texturas, forma, etc.), etc. 
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Coordinacion ritmica: coordinacion e independencia de los manuales desde la perspectiva de su control rit- 
mico: MI/III c. 7 

Automatizacion motora: velocidad de asimilacion: cc. 5, 7 Mill 

Capacidad de procesamiento "arriba/abajo" (guiado conceptualmemte), evidencia de sus "conocimientos pre- 
vios". 

Repertorio motor: disponibilidad de esquemas motores a los que se adapten (o con los que se identifiquen) 
los diversos motivos musicales de la Obra. 

Capacidad de lectura analitica: con el objeto de expresar valores esteticos: estructuracion y articulacion de las 
ideas y secciones, puntos de tension expresiva, seguimiento del contorno y movimiento melodico, etc. 



Observaciones 

Falta de estrategias cognitivas y procesamiento guiado conceptualmente. 

Falta de "expresividad" (como expresion de la falta de comprension): en general se omiten las indicaciones 
(marcas) expresivas (tanto implicitas como explicitas) a causa de un analisis guiado basicamente por los datos 
(abajo/arriba) que imposibilita (debido a las limitaciones temporales de la prueba) la llegada a los esquemas 
comprensivos generates, especialmente en obras donde las referencias a los conocimientos previos del alumno 
son limitadas. 

Posible falta de una ordenacion y estructuracion de los conocimientos previos en el alumno que permitan (en 
este tipo de pruebas) una rapida y clara activacion en la MLP (memoria a largo plazo) de los contenidos (con- 
ceptuales y motores) cuando estos son identificados en el procesamiento dentro de la MO (memoria opera- 
tiva). 

EjEMPLO DE ESTRATEGIA: 

No se tienen en cuenta los procesamientos mas automaticos: Manuales, Registracion, Compas (metrica), 
tonalidad (armaduras), etc. 

Se parte de un procesamiento guiado conceptualmente (arriba/abajo): busqueda de esquemas unificadores: 
armonicos, ritmicos, estructurales, etc., alternandose con el procesamiento contrario (guiado por los datos), 
cuando el agrupamiento lo requiera, tanto de entrada (comprensivo) como de salida (motor), liberando aten- 
cion mediante estrategias de: "troceo" {chunks mas pequenos)/repeticion (automatizacion)/union {chunks 
mayo res de salida), repeticion acumulativa, etc. 

Elemento unificador estructural: dos secciones: 

l a : 5 ideas, la primera como elemento con funcion introductoria/reexpositivo/conclusiva 
2 a : desarrollo (dinamico...) conclusivo de la 5 a idea. 

Elemento unificador del lenguaje: armonia de quintas: acorde de quintas: armonico/arpegiado 

Desarrollo en MI: armonico, movimiento cromatico: cc.l, 2 

Desarrollo en Mill: 

1°: armonico (arpegiado-acumulativo-), movimiento cromatico: cc. 3/4 

2°: desarrollo en dos posiciones (octavas): cc. 5/12 (integracion metrica, automatizacion..., mar- 
cas visuales en los cambios de posicion, etc.); ver ejemplo en el punto 3 de los Contenidos. 
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Serie modal en Mill: cc.1/2; ver ultimo punto de los Contenidos. 

Desarrollos ritmicos: integracion ritmica de los elementos dentro de la metrica del compas (12/8) 
integracion metrica: MI cc.3/4 
integracion metrica: MI cc.5/6 
integracion metrica: MI cc.7/8 
integracion metrica: MI cc.9/10 

Desarrollos polirrftmicos de las 5 ideas 

Distribucion temporal de dificultades en funcion del procesamiento anterior dirigido hacia el objetivo final 
en funcion de las limitaciones temporales. . . 

Etc. 

Evidentemente las estrategias se configuraran en funcion de los esquemas y niveles de conocimiento, proce- 
dimientos, estrategias, experiencia y practica en este tipo de pruebas, estados internos (motivacion, concen- 
tracion, etc.), factores, que, entre otros, deberan concurrir hacia las demandas de la prueba, a menudo mal defi- 
nidas por parte de los tribunales encargados de su valoracion. . . 
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Acordeon y lectura a vista 



Introduccion 

Pruebas de acceso Logse 

Contexto legal 

■ Obras para las pruebas de acceso: Cursos 2002/2010 formatos: HTML, ;'fi± y Jjh 
( Material de trabajo: t) 

Material de trabajo: Kleine Stucke fur Akkordeon Fughetta 3 ricercari Impertinence 
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INTRODUCCION 

La lectura a vista, contemplada como contenido de la asignatura Repentizacion, Improvisacion 
y Acompanamiento, dentro del currfculo del grado superior de las ensenanzas de Musica, 
plantea algunos problemas tanto desde el punto de vista de su concepcion como de su ensenanza 
y funcion pedagogica. Con este trabajo pretendemos iniciar un estudio de caracter interdisciplinar 
donde se analicen concepciones, metodologfas y posibles finalidades y funciones de esta materia 
en el marco del aprendizaje instrumental y en concreto del acordeon (tema especffico de nuestro 
interes), en sus distintas modalidades. 

Debido a su complejidad hemos comenzado limitandonos al ambito de aplicacion de la ensenanza 
LOGSE en la comunidad de Madrid, teniendo en cuenta los distintos niveles de ensenanza 
(elemental/medio/superior) y su proxima imparticion (prevista para el ano academico 2003/2004) 
en los Cursos 3° y 4° (12 creditos -120 horas-) del ciclo superior. 

Por supuesto, este trabajo esta abierto a cualquier tipo de colaboracion personal y desde cualquier 
area de investigacion. 

A continuacion se presentan unos puntos de arranque, a modo de fndice tematico a partir de los 
cuales se iran organizando los temas desarrollando el material: 

Concepto de "lectura a vista": 

Como indicador del nivel de desarrollo global (interdisciplinar...) de la capacidad de 
aprendizaje (capacidad correlacional...): 

Facilidad para "leer" repertorio (factor velocidad...) 

Indicador de "repertorio motor" y tecnica instrumental 

Indicador de la capacidad de "agrupamiento": de entrada (comprensivo) y de salida (expresivo/motor) 

Facilidad para "estudiar" (factor tiempo...) 

Indicador de la capacidad de recursos para adaptarse al objetivo, disposicion de variedad de procesos y 
estrategias, etc. 

Etc. 

Como capacidad para leer a un determinado tipo de escritura con uno o varios manuales 
combinados (modalidad instrumental): MI, Mill, Mil, MI/II, MI/III, etc. 



Como determinante del factor , Tiempo"...como variante de la lectura cantada (solfeo): 
igual agrupamiento de entrada/distinto agrupamiento de salida (voca\/subvocal- 
motor/submotor) 

Concepcion de la lectura como lectura comprensiva o como decodificacion de sfmbolos 

Concepcion LOGSE... 

Caractensticas de la "lectura a vista" en el acordeon: 

Tres manuales combinables 

Dos tipos de escritura: MI/III y Mil, este con distintas notaciones... 

Problemas derivados de la falta de estandarizacion de las infraestructuras no sustituibles 
(D. A. Norman, El ordenador invisible, Paidos 1998, p. 139) 

Diversificacion de Pedagogfas... 

Etc. 

Tipos de lectura: caractensticas 

Musicales: melodfa, ritmo, armonfa, etc. 

Instrumentales: manuales visuales: un sistema (lineal), dos sistemas (zigzagueante) 

Interna: movimientos oculares regresivos: mas comprension...; externa: sin regresiones... 
(enfasis en el aspecto expresivo mas que el comprensivo...) 

Etc. 

Planteamientos pedagogicos: 

Material que facilite el procesamiento arriba/abajo. 

Adaptacion del material al conocimiento del alumno. 

Ejercicios de decodificacion especfficos del lenguaje acordeonfstico: alturas, acordes, 
distribucion de las partes entre los manuales, etc. 

Practica dirigida al desarrollo de la lectura a vista de las caractensticas mas empleadas 
en la graffa del repertorio acordeonfstico. 

CONSIDERACIONES: 

Facilidad: factores:Distinta facilidad/velocidad de agrupacion visual/ 'comprensiva y 
facilidad/velocidad de agrupacion/ expresion motora. 

Analisis de la audicion (feedback auditivo): como factor facilitador de la vision...: 
inferencias sonoras y visuales 

Diferencias del lector experto y el inexperto (iguales limitaciones visuales-distinta 
cantidad/calidad de procesamiento): en que se diferencian, como desarrollar los 
procedimientos que emplea el experto (menor regresion, mayor agrupamiento, etc.): 
creacion de ejercicios: ver ejemplos en musica original...: seleccion de material 

instrumentales: en funcion del tipo de manual 

temporales: cantidad de informacion (bits...) 

musicales: tipo de informacion, texturas, lenguajes, esquemas compositivos, etc. 

Ejercicios (desarrollo del agrupamiento de entrada y de salida): 



Tocar cada parte (manual/mano) procesando solamente un parametro: ver velocidad de 
lectura: notas, sin ritmo, en un solo manual; ritmos sin entonacion; etc. 

Ejercicios de decodificacion: ritmos, acordes, contornos, etc. tocar adaptando el Tempo 
{taps) a la lectura, controlando la entrada de informacion (autoadministrando el input) 

Comprobar la velocidad de lectura en cada (mano/manual) con distintos tipos de 
lenguajes 



Preguntas: 

des mas facil leer en MI o Mill?-. 

Depende de la informacion: diferentes dificultades de procesamiento en funcion del agrupamiento de 
salida (motor): acordes disminuidos, progresiones, transporte, series cromaticas, modales, etc. 

Ver ejemplos... 
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PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 01/02) 



Primera prueba de acceso Logse: REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril. BOE num. 
134 Martes 6 junio 1995, y ORDEN de 1754/2001, de 11 de mayo, del Consejero de 
Educacion, por la que se establece el currfculo del grado superior de las ensenanzas de 
Musica. (B.O.C.M. Num. 120 martes 22 de mayo de 2001). 

Fecha de la prueba: 25/9/2001. 

Lugar: Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid: Auditorio Manuel de Falla. 

Obra: Kleine Stiicke fur Akkordeon 

Condiciones de la prueba: 5 minutos de lectura (sin instrumento) previa a la interpretacion. 

Baremacion: 70% interpretacion, 20% analisis y 10% lectura a vista. 

Analisis: Obra: Kleine Stiicke fur Akkordeon 

Alumnos presentados: 3 (ingresan los tres). 

Modalidad instrumental: teclas 

PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 02/03) 

Fecha de la prueba: 3/7/2002 

Lugar: Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid: Auditorio Manuel de Falla. 

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2002/2003 

Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la 
interpretacion. 

Baremacion: 70% interpretacion, 15% analisis y 15% lectura a vista. 

Analisis: Obra: Sonata fantasia (primera hoja) 

Alumnos presentados: 2 (pasan los dos). 

Modalidad instrumental: botones 

PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 03/04) 

Fecha de la prueba: 7/7/2002 

Lugar: Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid: Auditorio Manuel de Falla. 

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2003/2004 



Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la 
interpretacion. 

Baremacion: 70% interpretacion, 15% analisis y 15% lectura a vista. 

Analisis: Obra: Prueba de lectura a vista 

Alumnos presentados: 4 (pasan los dos). 

Modalidad instrumental: botones 

CONTEXTO LEGAL 

Anexos I (materias) y II (contenidos): ORDEN de 1754/2001, de 11 de mayo, del 
Consejero de Educacion, por la que se establece el currfculo del grado superior de las 
ensenanzas de Musica. 

ANEXO I (MATERIAS) :ver enlace 

Currfculo de grado superior. (Desarrollo curricular) 

ANEXO II (CONTENIDOS) 

Description de los Contenidos de las asignaturas obligatorias correspondientes al currfculo del 

grado superior de las ensenanzas musicales en la presente norma. 

Repentizacion. -Desarrollo de la habilidad de lectura a vista de obras de dificultad 
progresiva, que permita perfeccionar tanto la capacidad de automatismo y velocidad en 
la lectura del texto musical como la comprension inmediata del sentido de sus elementos 
esenciales -formales, armonicos, tematicos, etcetera-, y su interprelacion en el 
instrumento a medida que se lee la obra. Practica de la transposicion, tanto escrita como 
repentizada, a todas las tonalidades. 

Repentizacion, Improvisacion y Acompanamiento. -Desarrollo de la habilidad de 
repentizar obras de dificultad progresiva, que permita perfeccionar tanto la capacidad de 
automatismo y velocidad en la lectura del texto musical como la comprension inmediata 
del sentido de sus elementos esenciales -formales, armonicos, tematicos, etcetera-, y su 
interpretacion en el instrumento a medida que se lee la obra. La improvisacion como 
medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos musicales derivados del analisis 
(estructuras armonico-formales, melodicas y rftmicas, tonales o no tonales). Aplicacion de 
la improvisacion a la practica del acompanamiento 

inicio 
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Introduction a la psicologfa cognitiva: tabla de contenidos 
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LECTURA 


421 


Introduccion 
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Lectura y comprension 


421 


El precio de la alfabetizacion 
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Niveles de procesamiento en la lectura 


423 


Tecnicas experimentales 
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Tiempo de lectura 
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Psicologfa de la memoria: tabla de contenidos 
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CAPITULO 3 LAS MEMORIAS SENSORIALES 




POR JOSE MARIA RUIZ-VARGAS 


87 


INTRODUCCION 


87 


A) LA MEMORIA SENSORIAL VISUAL MEMORIA ICONICA 


88 


PARADIGMAS EXPERIMENTALES 


89 


La tecnica del informe total 


89 


La tecnica del informe parcial 


89 


El paradigma de Sperling 


89 


El paradigma de Averbach y Coriell 


93 


Analisis critico de la tecnica del informe parcial 


94 


La tecnica del enmascaramiento retroactivo 
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CARACTERISTICAS BASICAS DE LA MEMORIA ICONICA 


99 


Capacidad de la memoria iconica 


99 


duracion de la memoria iconica 


100 


Contenido de la memoria iconica 


101 


FUNCIONAMIENTO DE LA MEMORIA ICONICA 
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Memoria iconica y postimagenes 
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Memoria iconica y movimientos oculares 
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El lugar de la memoria iconica 
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El rol del icon en la percepcion 
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Psicologfa de la lectura Alianza 1982/85: tabla de contenidos 




CAPITULO 2. 





Movimientos oculares y lectura rapida, 19, Lectura rapida, 30, 
Referencias y notas, 37 



CAPITULO 3- 



Reconocimiento de patrones, 39 Lo que hay que explicar, 39. -Dos teorfas de 
reconocimiento de patrones, 41.-<iPor que se deben tomar en serio las teorfas 
de rasgos?, 45. -Pandemonium: un sistema de rasgos para el reconocimiento 
de caracteres, 49.-Experimentos sobre busqueda visual, 51. Conclusiones, 
55. -Referencias y notas, 55. 



• Cours COITiplet de lecture a VUe (Alain Abbott): cuadernos 1 y 2: j^. 
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